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JITHI'BOCTUJIICTUYHI ITPUIOMMU B ITOE3I]
/K. MOPEACA, I KAHA TA E. IE PEHDBE

AHortanisi. CTaTTIO MPUCBIYEHO TBOPYOCTI (PpaHIly3bKHX
noeriB kiHng XIX cromitrsa: XK. Mopeaca, I'. Kana ta E. ne
Penbe. Y crarTi 10CHIUKYIOTBCS OCHOBHI PUCH (DpaHILy3bKOTO
CUMBOJIi3MY, sIKI BIUIMHY/IM Ha TBOPYICTb IIOETIB, 30KpEMa Cy-
TeCTUBHICTD MTUChbMa, MeTa(hOPH3M Ta CKCIICPUMEHTH Y (opMi
(BeputiOp). BusiBiieHO OCHOBHI THIIH XY/IOXKHIX CUMBOJIIB, ITPH-
TaMaHHUX moeraMm. [logaeThCsi JHIBOCTUIIICTUYHUIA aHaIi3
ocHOBHUX noetn4yHux TBopiB K. Mopeaca, I. Kana ta E. ne
Penbe, siki Oyau HanucaHi B 1yci ppaHIly3bKOro CUMBOIIIZMY.

KJirouoBi cjioBa: CHMBOIII3M, CHMBOJI, 00pa3, meradopa,
cyrecrisi, Bepiiop.

IlocranoBka npodiaemu. Cy‘{aCHI/IH eTar po3BHTKY JHTBIC-
THHHOT HAyKi1 CIIPHS€ TOMY, 110 B LEHTPi JOCTI/DKEHD ONMHSIOTh-
cs pi3Hi KOHI_[el'[TyaJ'ILHl SIBUIIA K Y XyI[O)KHlX TaK 1 B TPO30BUX
TBOPax. [l CIpHHHATTA noesii Bix peHI/IHIGHTa BHMATaeThCs 0X0-
IUICHHS BCIX MOBHHX 1 HEMOBHHX HpI/IHOMlB peanizauii 00pasis i
cumBoriB. OfiHaK came JIIHrBOCTHITICTHYHI 3ac00H € Haii0LIbII TOY-
HUMHU /f HAOUHUMHU MApKEpaMH, 3a JIONOMOTO SKMX UHTad MOXKeE
BISIBATH 1711 ce0e HeoOXiHy iH(OpMAIIio i OTPUMATH €CTeTHIHE
3a10BoNeHHS. DpaHIly3bka 1I0€31s € HEBUUCPIHUM [KEPENIOM He-
OpIMHAPHAX 00pa3iB | CHMBOJIB, SKi 33 YMOBH iX PO3yMIHHS BETYTh
710 OCSTHEHHS BITHUX KaTeropii OyTTs.

AHaji3 ocTaHHiX JocTiTKeHb i myOaikamiii cBiqanTs mpo 3a-
MIKABIEHICTh YKPATHCHKHX 1 3apyODKHEX JOCTITHAKIB JiHTBICTHY-
HEMH 3ac00aMu peanizaiii 00pasiB i CHMBOMIB y (paHIy3bKi moe-
3ii. JIIHTBOCTHITIYHNM aHATI30M XYIOXKHIX TBOPIB 3aiMamuics Taki
naykosmi: [.B. Apuompp, I1. Tipo, LP. I'amemepun. besmocepen-
HBO JIHTBICTHYHUH aHami3 (paHiy3pKoi Moesii MmojaHo B mparsix
I KocixoBa, /. Hamupaiika, M. Bomommmoi, T.C. Illepuyk,
0.B. TemHoi Ta iHIHX.

Mertoto crarTi € 3ifCHEHHS JIHIBOCTWIICTHYHOTO aHali-
3y JesKux TBOpIB (paHiy3bkux moeri JK. Mopeaca, I Kana Ta
E. ne Penbe, a Takoxk BUSBICHHS OCHOBHHX 00pa3iB i CHMBOIIB Y
iX moesii.

Bukaan ocHoBHoro marepiamy. Tsopuicth K. Mopeaca,
I Kana ta E. e Penbe Mae 0coOnuBy HiHHICTB 1715 hpaHIy3bKoi JTi-
TepaTypH, OCKIIbKH 1] TIOETH TBOPUIIA B PI3HHX JiTePaTypHHX CTH-
JISX: 3 OXHOTO OOKY, OUMBIIICTH TX TBOPIB HAIKCAHI B XyCi CHMBO-
J1i3MY, 3 IHIIOTO OOKY, BOH! BIAMOBIISUIACS HATIEHKATH 110 OYIb-s1KOT
MUTEIBKOI Teuli. Y BipIiax € Taki JNHTBICTUYHI HOBAILii: CKIaJHI
00pa3y, TaKTHKA HAHW3YBAHHS MITETiB, HE3BMUAHHI MepCoHidi-
Kallii, 3aITyTaHui CHHTaKCHC 1 po3pobka MOHATTA cuHecTesii abo
HABIFOBAHHS [IEBHUX HACTPOIB 1 MOYYTTIB PELMITIEHTY.

JK. Mopeac — (ypaHiry3bKuil noet, sikuii 3aiiMae 0co0IuBe MicIe
B icTOpii ()paHiy3bKoi JiTepaTypy He TUTbKA 3aBISKH CBOIM Bip-
1AM, a i BAXITMBIM TEOPETHIHUM Po3poOKam. Came B claBHO3BiC-
Homy Manidecti XK. Mopeac y 1886 p. Bu3nauae cumBomisu i iforo
ocxosHi npuHuumy. Coro konuerniito K. Mopeac pospo0nse B
«JliteparypHoMy MaHipecTi», y SKOMY HATOJNOLIyE HA MOBHOMY
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PO3pHUBI 3 MOTIEPEIHIMU TPaIULIAMH ACKaAHCY i MiTepaTypu nap-
HACIIIB.

3rigno i3 K. MopeacoM cMMBOIICTCBKA T0€3is TIEpE/Iae et
B 0COOMHBIHN 4yTTEBIH (opMi: «...la poésie symboliste cherche a
vétir I'idée d’une forme sensible qui ne serait pas son but a elle-
méme, mais qui, tout en servant a exprimer l'ldée, demeurerait
sujettey. 1e mepenbauae y coro yepry po3podKy HOBOO CKIITHOTO
cTHIo: «...un style archétype et complexe: d’impollués vocables,
des pléonasmes significatifs, les mystérieuses ellipses, [’anacoluthe
en suspens, tout trop hardi et multiformey [1].

Y civBomictepkux Bipmax JK. Mopeaca SCKpaBo BiT4yBaeTbCs
BB [1. Beprena ta iekaneHTChki HACTPoi. Y Bipmiax moera Mox-
Ha TIPOCIIIKYBATH HU3KY JEKATCHTCHKAX TEM i CHMBOIIB, HAIPH-
KJIaJ] TeMa CMYTKY, TYTH Ta caMoTHOCTI. OJIHaK caM TOeT BiTKIIae
€30TepH3M JIeKaJICHTCHKOT Moesii Ta BiJ3Hauae, 10 MPAITIoE caMe B
Tyci CHMBOMI3MY: «...la critique, puisque sa manie d étiquetage est
incurable, pourrait les appeler plus justement des symbolistesy [1].
Taxk, y moe3ii 1oMiHyI0Th CHMBOJH HOUi, TYMaHY, BE40pa, 03epa Ta
MOpSL, SIKi 3a3BHYAH MAlOTh 3HAYEHHS TIPONIAHHS, CAMOTHOCTI, TYTH
it Memamxoii.

CuMmBon HOYI, AKUI IPUTAMAHHKI TOE3ii CHMBOMICTIB, Y Bip-
max JK. Mopeaca HabyBae ocobmiBoro mpodntanas. Hampuknaz, y
Bipuni «Adieu, la vapeur siffle...» CUMBOJ HOUi Ma€e 3HAYEHHS PO~
MAHHS Ta caMOTHOCTI. KpiM TOTO, CHMBOM MiAKPECTIOTH 00pa3
10i3/1a, MapoILIaBa, XBuIi TOMO. [loeT BKMBAE TaKi CTHIICTHYHI
TIPUHOMH, SIK HAHU3YBAHHS €ITITETIB, & TAKOK HEOJHOPA30BO MTOBTO-
pioe nexceMy «adieuy. YCi CTHIICTHYHI 3aC00H CTBOPIOIOTh HEOp-
IMHApHY KapTuHy npomanns (« Adieu, la vapeur siffle...»):

Adieu, la vapeur siffle, on active le feu,

Dans la nuit le train passe ou ¢ est 'ancre qu’on léve

Qu'importe! on vient, on part; le flot soupire: adieu!

Qu'il arrive du large ou qu'il quitte la greve.

[Teizaxni 3amanboBkn K. Mopeaca, y SKHX TOET MOKa3y-
BaB 3B’S30K MK IPUPOJIOK H JYIIEH) JIOIUHK, 3B/ CIIOBHEHI
cuMBoMamMu i obpasHimMu 3acobamu. [loer 3acTocoByBaB y cBoiii
TBOPUOCTI TEXHIKY HAHH3YBaHHS EIITETiB, epcoHidikaiio oopasis
i mpuHImn cunectesii. XK. Mopeac He mpocto BepOanizyBas npupo-
1y, BiH JIaBaB 3MOTY YHTayaM MobaduTH ii Komip, BiuyTH ii 3amax,
JOTOPKHYTHCA JyMKaMu o Hel. Edexr Hanmcanoi kapTuuu Bindy-
BAEThCA Y BIPII TIij{ Ha3BOK «Lorsque sous la rafale...», y skomy
TIPHCYTHi CHMBOJIH TyMaHy, Be4opa i Mopsi:

Lorsque sous la rafale et dans la brume dense,

Autour d’un fréle esquif sans voile et sans rameurs,

On a senti monter les flots pleins de rumeurs

Et subi des ressacs ['étourdissante danse.

Onna 3 ymotnennx teM XK. Mopeaca — Tema Mops, Tomy B Oara-
THOX O€315IX 3yCTPiYaEMo CUMBOM MOps. Mope — 11e 00pa3 HIKHIX
(a 3HAUMTB, KiHOUMX) BOM. [[naBaHHA MOpEM HEpiKO PO3TIAIAETh-
CAl SIK CTaH MK KuTTSM 1 cmeptio [2, ¢. 118]. Mope st moera —




ISSN 2409-1154 HaykoBui BicHUK MixHapoaHOro rymaHiTapHoro yHiBepcuteTy. Cep.: ®inonoris. 2015 Ne 14

CHMBOI CBOOOJH, CHMBOI O€3Kpaiioi BOMBHOT CTHUXIT, CIIOpiHEHOT
311 gyxom. CumBon Mops, crBopenuit JK. Mopeacom, ipekpachuii i
BenMYHUL. [171s ToeTa Mope cTae YOocOOMEHHAM CTOKOIO Ta CMYTKY.

B onnomy 3 Bipwis X. Mopeac cTBopioe HeopAUHAPHY Kap-
THHY MOpS, MENaHXOMiHHOr0, He3BHYaiHOro. CTBOPEHHIO CHMBO-
TCTCHKOT KAPTHHH CTIPHSIOTH Pi3HI JTIHTBOCTIMICTHYHI MPUHOMH i
TaKTHKH, HAIPUKIIA] Y)KUBAHHS 3anepedHoi opMu «je ne connais
pasy, «Qui ne se plaisent plus qu’aux beautés des naufrages»,
TOBTOPIB CTONy4HHKa «etw: «Et j'oublierai soudain et la ville et
la terren, BUTYKY «O», IPHTAMAHHOTO PO3MOBHiit MoBi: «O mer; 6
tristes flotsy, OpMH 3BEPTAHHS «Saurez-vousy, rinepooiH, Hanpu-
Knax: «Bercer jusqu’a la mort mon coeury, Ta nepconidixanii 06-
paziB («Mélancolique mer que je ne connais pasy):

Mélancolique mer que je ne connais pas,

Tu vas m’envelopper dans ta brume légere

Sur ton sable mouillé je marquerai mes pas,

Etj oublierai soudain et la ville et la terre.

Mope HaOyBao CHMBONIYHOTO 3ByYaHHS TAKOXK B {HIIHX Bip-
max moera. 3okpema, y Bipmi «Quand pourrai-je, quittant tous les
soins inutilesy J. Mopeac pearnisye 3Ha4eHHS MOPS SIK CBijIKa BChO-
TO JKHUTTA JIPHYHOTO Tepos, HOro mepexuBanb i HacTpois. beper
MOPSl € HAHKpALM NMPUCTAHMILEM T0ETa, ajiKe TUIBKH TYT HOeT
MOJE TOMPIATH TPO IHI CBOTO TUTHHCTBA («songer sur tes rivages,
Mer, de mes premiers jours berceau délicietxy), OHOBUTH CBOT CHITH
it Habpatncs HOBOI eHeprii («L ‘écume de tes flots rafraichira mes
yeuxy). IloeT ipoTHCTaBNISE CYETHOCTI OyTTSA PUPOLY, KA JIA€ CTI0-
Kifl Ta OYMIIEHHS MIOHHI:

Quand pourrai-je, quittant tous les soins inutiles

Et le vulgaire ennui de ['affreuse cite,

Me reconnaitre enfin, dans les bois, frais asiles,

Et sur les calmes bords d’un lac plein de clarté?

Po3pobmstroun cBoto ectetnky, K. Mopeac Bce OibIie Biggas-
€TBCS BiJl CAMBOJI3MY # TIOUMHAE MPAITIOBATH B TYCi HEOKTACHIIH3-
My, a Bke B 1892 p. K. Mopeac 3acHOBye PoMaHCBKY KONy, Y JTOHI
K0T MOET MITr' JIO3BONHUTH COOI MOPBATH 3 TEPMETH3MOM 1 TPOTH-
CTABUTH HESACHICTh 1 POMHUTICTH CHMBOIICTCHKOT ECTETHKH CBITJIO
TepOiK0-aTHHCHKOTO CBITY [1].

Cyuacuuxom XK. Mopeaca 6ys moer I Kan, sxuit y 1886 p.,
3 oiuiiiHO00 TOSBOK CHMBONI3MY 3acHOBYe JKypHamd «La
Vogue» Ta «Le Symboliste». CBoto ronmoBHy 30ipky moesiit «Les
Palais nomadsy noer nuue y Gopmi BUIBHOTO Bipiiia — Bepiiopy.
I Kan BOauae y BepniOpi Hallkpanuii crioci0 BUSBUTH CBIi JTipu3M,
cBoi mouyttsi: «Depuis longtemps, je cherchais a trouver en moi
un rythme personnel suffisant pour interpréter mes lyrismes avec
l'allure et I'accent que je leur jugeais indispensablesy [3, c. 34].

Ak 1 K. Mopeac, I". Kan, Hacmisyroun [1. Bepiena, 6axas gona-
TH IMIPECIOHICTHYHKX PUC Y cBOIO moe3ito. ¥ moesii [ Kana romi-
HYIOTb CUMBOJIM OCEHI, CepIls, HOl (SIKi TAKOXK AOMIHYIOTb y T0e3ii
I1. Bepnena).

[IpuknazoM CHMBOMNICTCHKO-IMIPECIOHICTHYHOM0 — cUMOi03Y
Moske nocmyrysaru Bipu I Kana «Les Palais nomadesy, y sxomy
TOET BKHUBAE JICKITbKA PasiB THIOBI A1 PO3MOBHOI MOBH CHHTaK-
CHYHi 3BOPOTH, TPH KPATIKH, EMIITHYHI KOHCTPYKLIT TOIO. Y 1IHOMY
BipIi (POHETHUHMI ACTIEKT Biflirpae BAXIIMBE 3HAYECHHS, OCKUIbKH
JOMIHYIOT TOMOCHI 3BYKH, @ 0COONHBO 3BYK «EU», 1[0 A€ BUCIIOB-
TMOBAHHIO 0cO0MMBOI MUJIO3BYYHOCTI i HiKHOCTL. Baxmusoio €
TAaKOK apXiTEKTOHIKa BIpLLIa, KA HAraaye POMOBHHH CTHIIb, KO
TOIMHA HEOTHOPA30BO MIEPEPHBAE CBOT TyMKH, pOOUTH May3H, 3Mi-
HIOE TeMY TOLLIO. Y BIpIili IPEBANIOIOTh MPUCIIBHAKY « T7istementy,
«doucementy, «mineury, «blafardy, «bassey, «sourdy, «lentementy,
«inéclosy, TOPIBHSIBHI KOHCTpYKIii «il sourd comme un épais

sangloty, metadopu «un malheur inéclosy 1 nepconidixarii «mon
caeur pleurey:

Chantonne lentement et trés bas... mon ceeur pleure...

Tristement, doucement, plaque ['accord mineur;

1l fait froid, il palit quelque chose dans ['heure...

Un vague tres blafard étreint ['Gpre sonneur.

Arréte-toi... ¢’est bien... mais ta voix est si basse!...

Trouves-tu pas qu'il sourd comme un épais sanglot?

Chantonne lentement, dans les notes il passe,

Vrillante, I’acreté d 'un malheur inéclos.

Kpim namucanns Bipwis, I Kan 3aiimaetses miteparypHuMu
KypHATIAMH, TTHIIE TeATPaNbHi I’ €CH, BEUKY KiIbKICTh KDUTHUHUX
crareil. Hanpuknaj, BiH omy6mikyBas 6arato ece mpo XyI0KHUKIB
(®. Bymep, ®paronap i K. Jlaryp). Kpim toro, I. Kaun 6yB spum
3aXHCHUKOM IMIPECIOHI3MY # HEoIMIpecioHi3My, LikaBuBCs Oara-
ThMa aBaHTAPIHUME XYIOXHIME Tedismu mouatky XX cr. [loer y
CBOIil TBOPYOCT] 3aXMILAB el aHapXi3My, coLiai3my, CioHI3MY i
TIUTAHHS €BPEHCHKOTO MUCTENTBA. BiH HEOTHOPA30BO 3BEPTAETHCS
JI0 TEMH COL[iaNbHOI HEPIBHOCTI i BAKKOTO KUTTS MPOCTHX JIOCH.
Y Bipwi «Pdle efflorescence de séves...» TIOET omHCye CyMH CII0-
TaJi CBOTO JUTHHCTBA, Y SAKUX TPHUCYTHI TITHKM TEMHI i HEsCHI
KOMBOPH.

Meraobpas MICTO - BY/IEHHICTb peanisyetscs y Bipiri de-
pe3 00pasu Tparopis, CTiH, MbOAY, TPOXOKKX TOMO. Pi3Hi 00pasHi
3aco0u, y ToMy "ucHi Tpajiatis «en la minute et ['éternitén, meta-
dopu «la grise désolationy, «la courbe monotone», «Ces passants
sont éphémeres», HaBiIOWOTH aTMOCdepH Cymy, OyIEeHHOCTI Ta BTO-
MH Bif KutTs: Pdle efflorescence de séves / mémoires des drapeaux
d’adolescence. / Dans la grise désolation des grands murs / par la
courbe monotone de la rue plate / dans la tristesse et le gel liquide
de la rue plate / mémoires en triste efflorescence / vous révez les
automnes murs. / Ces passants sont éphémeéres / en la minute et
[’éternité / qu'importent leurs pas arrétés / et le vol bref de leurs
chimeres.

Tropaicts I. Kana Bimpi3HAECTHCS pO3MAITTAM TEMATHKH, BEIH-
KO0 KLBKICTH 30pOBUX 00pa3iB i CHMBOIIB, OCOOMTHBHM BHTOHYE-
HIM cTiieM Too. I. Kan po3rnoyas BaxIMBY TPajInIliio HATIHCAHHS
BUTHHUX BipIIIiB, 1€ TONOBHE — 1€ BHYTPILIHII PUTM | MENOMIIHICTD.

Opanmyspkuit oer E. 1e Perbe Takok miATpEMAaB Taky iH-
HOBalliiiHy (opmy moesii, sk BepmiOp. Ecternka cumBomismy
SICKPaBO MPOCIIIKOBYEThCA B 30ipKax moesiit «Poémes anciens et
romanesquesy Ta «Tel qu’en songey. Xoua 3rof0M TOET BiIXOUTh
BiJl €CTETUKU CHMBOMI3MY Ta HAOMIKAETHCS JI0 €CTETHKH HEOKIIa-
curuamy. Ocodmusictio TBOpuocTi E. jie Pebe € foro oco0muBa pe-
amisaitist Inel B konTekcri Bipia. [l moeta Iyest o s3aHa Hacam-
nepen i3 loneto. Ocb sk oxapakrepu3yBas TBopuicth E. ne Penbe
BiIOMHIT Oenbrifichkuil MOeT 1 TeopeTnk cuMBON3MY A. Mokelb:
«Dans maintes poémes, assez obscures, il est vrai, ['ldée parait
seule paticiper de I'Etre et le moi ne sarait qu’un moment de ' Idée,
vivante émanation du Soi universel. Dans quelques autres, |’ldée
semble plus subjective mais obéit pourtant a une fatalité cache. Le
moi n’est perceptible a lui meme que par ses idées et en ses idées;
le moi n’est que le lieu de ses idées et la vie se résout en un songe
gouverné par le Destiny [3, . 21]. To0to A. Moke:b Harornomye Ha
Tomy, 1110 st E. jie Penbe cy6’extuBartis neBHoi [nei € Hacammepes
XUTPICTIO Ta cuoio Boni.

3rigHo 3 nosutieo E. 1e PeHbe moet € oOpannM, BiH BONOJIE
CWJIOIO BIT3HABATH Ta MEPEaBaTH TaEMHHLI. KO He BizcTopo-
HEOBATHCS TIOBHICTIO BT CBOTO TBOPY (siK 11e pobus C. Mannapme),
TO IOET BCE K TAKH HE TIOBUHEH BUKA3YBATH CBOIX BIACHUX eMOLIiil
i mouyriB [4, c. 60]. [Toer € Hacammepen iHTEpIPETATOPOM Ta Op-
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TaHI3aTOPOM THX TAEMHHIIb, SKi BIH crioctepirae. Jlyia po3msya-
€TBCS SIK IyIla pedeit, iX HeBMOBUMA CYTHICTb, iX i/[eaibHa CIpaB-
HiCTb [4, ¢. 61].

Y Bopuocrti E. e PeHbe maputh 0coONMBUIT CUMBOTICTCHKHI
JTPU3M, KU, CIUPAIOYMCH HA BIACHHI 0CBI] [OETA, MiTHOCHTHCS
710 ineamy. Cepe CUMBOIIB, SKi HalfyacTile 0OMpae Moert, OMiHy-
I0Th CUMBOJIM MiCTa, AyIi i TiHI.

Y Bipui «Exerguey E. ne Penbe peanizye cumBon mymi, moka-
3yI04H B32€EMO3B’ 130K JyLLi JHOMMHY, 1i 30BHILIHOCTI, peveid i mpu-
poxy, il BAIIICTb 1 MOTYTHICTb y IbOMY CBiTi. Y BipIui MoeT 3acto-
COBYE CKIIaJIHUH CHHTAKCHC, TOMIHYIOTb JI€CIIOBA 1 3aiiMECHHUKH,
PUTM BIpILa YCKJIATHIOE BIACYTHICTb TPAIULIHIX PUM:

La ville ou tu conduis est bonne aux étrangers

Et mes pas seraient doux sur le seuil de ses portes

S'ils n’étaient pas restés le long d’une autre vie

Ou mes Espoirs en pleurs veillent les Ombres mortes.

Bucnosku. XK. Mopeac, I'. Kan Ta E. e Penbe TBOpHIH B 1yCi
CHMBOII3MY, OfIHAK 3B/ J0TPUMYBATHCS CBOIX MOMIAIB 1 po3-
poOmsIHM BIACHY ECTETHKY HAlMCaHHs OETHYHKX TBOPIB. LliM mo-
eTaM IpUTaMaHHE MPOHMKIMBE 3aCBOEHHS MOAPOOULb OyTTS, sKI
BOHH TIEPETBOPIOIOTH HA JeTalli HE3BUYAHHOTO MOETHHOTO CBITY.
Pi3HOMaHITHI JTIHIBOCTHIICTHYHI PAOMH PEAi3yBATH HEOP/IH-
HAPHI «TeH3ai yIi», KoM PUPOJA i Tyla 3MBAKOTHCS B OfHO-
My CHHTe30BaHOMY 00pa3i. [lepcriekTiBy MofaIbILuX AOCTiIKeHb
TOJIATAI0TH B AHAJI31 IHITHMX JIIHTBICTHYHKX 3aco0iB pearisaiii 00-
pasiB i cuMBOIIB y (paHITy3bKiii MOE3il.
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Koctioxk M. H. JIunrsocTuiucTuyeckie nNpuemMsl B 10-
3um 7K. Mopeaca, I'. Kanna u J. 1e Penne

AnHotanus. Crarbs TIOCBSILEHa TBOPYECTBY (QpaH-
my3cknx modToB konma XIX Beka: JK. Mopeaca, I. Kana u
D. ne Penbe. B craThe MCCIEAYIOTCS OCHOBHBIC YePThI (PpaH-
I[y3CKOTO CHUMBOJIU3MA, KOTOPbIE IOBJIMSUIN Ha TBOPYECTBO
IIO3TOB, B YaCTHOCTHU CYITCCTUBHOCTL ITMCbHMaA, MeTa(l)OpI/l?;M
U 3KCIEPUMEHTHI B opMme (BepiauOp). BhIsBIEHb! OCHOBHbIE
THUIIBI XYI0KECTBEHHBIX CUMBOJIOB, ITPUCYIIUX odTaM. [lona-
€TCsI IMHIBOCTUIIMCTHYECKUI aHAJIN3 OCHOBHBIX MO3THYECKUX
npoussenenuii XK. Mopeaca, I. Kana u 3. ne Penne, kotopbie
ObUIH HaNUCAHBI B IyXe (hPaHIly3CKOI0 CUMBOIM3MA.

KnioueBble €/10Ba: CUMBOIM3M, CUMBOJ, 00pa3, merado-
pa, cyrrecTus, Bepiuop.

Kostiuk M. Lingvo-stylistic techniques in the poetry of
J. Moreas, G. Kahn and E. Regnier

Summary. This article deals with the works of French
poets of the late XIX century: J. Moreas, G. Kahn and E. de
Regnier which developed their own concept that declares a
complete break with the previous tradition of decadence and
the literature of Parnassians. The main features of French
symbolism which influenced the work of poets, including
suggestibility of writing, metaphoric structures, the priority
of creative intuition, the opposition of real to spiritual,
extraordinary images and experiments in form (vers libre) are
analysed. The principal types of artistic symbols are pointed.
A lingvo-stylistic analysis of the major poetic works of
Moreas, Kahn and Regnier that were written in the spirit of
French Symbolism is given.

Key words: symbolism,
suggestion, vers libre.

symbol, image, metaphor,




