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npoghecop Kagheopu 3apy0idxncHOl imepamypu ma nOJOHICIMUKY
JIpozobuuproeo depacasro2o nedazo2iuno20 yHigepcumemy imeni lsana @parnka

ITOE3IA P.M. PIJIBKE B TPAHCJIATOPCHKINM IHTEPIIPETAIIIT
IOPIA AHJIPYXOBUYA

Anoranisa. CTaTTio IPUCBIUEHO TPAHCIATOPCHKIM Maiic-
TEpHOCTI Cy4acHOro ykpaincpkoro noera HOpis AHapyxoBu-
4a, 30KkpeMa ioro nepeknanam 3 PM. Pinbke, siki € Baromoro
YJacTKOI0 HOro mnepeKyiafalbkoro IopoOKy. OxpecimoeTbes
CHIBIIPUYETHICTh IIOETa JO €BPONEHCHKOI TYXOBHOI Kyilb-
Typu ¥ niTeparypu, Horo niuOoke 3aliKaBIEHHsS TBOPYICTIO
P.M. Pinbke. 3’COBYIOTbCSI BUTOKH 3BEPHEHHS i HaOIMKEH-
Hi 0. AngpyxoBuda no noeruyHoi crnammuad P.M. Pinbke,
30KpeMa 70 Horo paHHbOi JipuKH. OO’€KTOM JOCIHIIKECHHS
CTaIOTh IIOETUYHI Iepekaay BipiiB Pinbke, mo yBidmm 1o
30ipok «Odipu mapam» («Larenopfer»), «KopoHoBaHuii cHa-
mi» («Traumgekronty), «CsarBedip» («Adventy) ta «PanHi
noesii» («Die frithen Gedichtey).

IIpoananizoBaHO XyHOXKHBO-€CTETUYHY OCOOIUBICTH paH-
Hix moesiii P.M. Pinbke, a Takox CBITOMIAAHO-(110COPCHKY
aJICKBAaTHICTh MEPeKIaaiB mepioTBopy. JoCmiKeHO CBOE-
piaHicTh aBTOpCchKOI Manepu FO. AHIpyXoBU4Ya-TpaHCIATOpA,
SIKMI CBOTM TOJIOBHUM 3aB/IaHHIM BBa)KaB 30epeXeHHs B repe-
KJaJi 3ByKOOyZOBH IOETUYHOTO TBOPY Ta HOro0 OpraHiuHOTO
purmy. IToer BOOMiBa€ 3a SIKICTh CBOTO MEPEKIANy SIK OpUTi-
HaJILHOTO TBOPY, a TAKOX 3a BiJNOBiJHE HOro 3By4YaHHS LI0JI0
opwurinaiy, Tomy nepexnanau FO. AHnpyXxoBu4a Bii3HaUYaIOThCS
a/IeKBaTHUM 3 TEPLIOTBOPOM PUTMOM, 30€pEKEHHSIM €KBLIIi-
HEAapHOCTI Ta eKBipuTMiuHOCTI moesiii Pimbke. Momy Baamo-
csl He TinbKM mepenatu dinocoderkuii ceHe moesiit «Y cra-
pomy nomi» («Im alten Haus»), «Y mMene cepuie — MOB pyiHu
xpamy...» («Mein Herz gleicht der vergessenen Kapelle»),
«/13BiH BedwipHili 3 rip fganmexkux juHe...» («Abendlduteny),
«Taki € Howi — Oinme muBo..» («Es gibt so wunderweilie
Néchte»), «Cnosa Hy>1eHHi, BOorux OyaHiB kapou...» («Die
armen Worte, die im Alltag darben»), «Octanniif psi xamym,
cyxa 3emis...» («Das ist dort, wo die letzten Hiitten sind...»),
«Bing mene wmiit anren Hige He nita» («Ich lies meinen Engel
lange nicht los»), «Miit Bedip — kaura» («Der Abend ist mein
Buchy), ctBopuTH wimicHui XymoxHiN TEKCT, 30eperty KOH-
LENTyalbHICTh, JIEKCUYHUI MOTEHLIaJl Ta €CTETUYHY HEMOB-
TOPHICTb OpUTiHANY, IEepPeaTH YiTKUH PUTM IEPLIOTBODY,
3HATH BAani pUMU Ta BiANOBiAHY cTPOdiKy; CTBOPUTH 3Mic-
TOBHI (irypyd HOETHYHOTO CHHTAKCHCY Ta SCKPaBi XyJOX-
Hi 00pasy, Xo4a PiIbKIBCbKA YCKIaJHEHICTh 1 MOmi(oUHICTH
00pa3Hoi cucTeMH 00 €KTUBHO HE MiIJNA€ThCs aJIeKBATHOMY
BiJITBOPEHHIO Y MEPEKIIali.

V¥ crarri 3icraBieno nepeknanu FO. AnapyxoBuda 3 moe-
TUYHUMH BEpCISIMH 1HIIUX YKpaiHCHKUX TOETIiB-TIepeKiiaia-
4iB, 30kpemMa M. baxana, B. Cryca, M. Opecra, 1O. Kiena,
b. KpaBuiBa Ta iHIIuX.

KiouoBi cioBa: moernka mepekiiaay, poyib MiATEKCTY,
PUTMOMEJIOIMKA TMEPUIOTBOPY, MAiajOTiyHICTh Moe3ii, xapakx-
TEpPHI JIEKCHYHI pO30i’KHOCTI.

IocranoBka mpoGieMu y 3arajibHOMY BULVISL Ta ii 3B’1-
30K 3 BAKJIMBUMH HAYKOBUMM YH MPAKTHYHHMHU 3aBIAHHSIMHU.

B ykpaiHchkiit pinbkeani HOpiit AHAPYXOBHY HAEKHUTH 10 Cydac-
HEX Tiepekanaqi moesii PM. Pimpke. I SKImo BHcOKOXymokHi
nepexamy B. Cryca, M. bakana, M. Opecra, JI. [lepBomaiicbkoro,
Cs. l'opmurcekoro, 0. Knena, b. Kpasmisa, YO. Jlumm, JI. Mocen-
m3a, O. Jlymekoro, B.3amosempkoro, M. Jlykama, I. Kouypa
YBIAILTH 70 3070TOTO (DOHAY CBITOBOI JITEpaTypH, MepeKiaim
0. AunpyxoBida 3 P.M. Pirbke 1mie He cTam npeaMeToM OKpeMoTo
HAyKOBOTO JIOCTIDKEHHS. BiNbIIicTh YKpAiHCBKUX MOCTITHHUKIB
tBopuocti F0. Armpyxosuya I. bopucrok, A. Kosanernko, B. Meib-
wuk, M. [ammman, JI. ITegeperknx, O. CeBpyk, B. YaiikoBchka
3BEPTAIOTECA JI0 iHTEPIpETallii Pi3HMX ACIEKTIB MOCTMONEPHICT-
CBKO{ TIPO3H Ta XynokHbO1 myomimueTnkd 0. AHnpyxoBrya i Tume
JL.Komomiers po3risanae mepexianaibKy CTPaTerito MICbMEHHAKA,
30CePENKYIOUHCh Ha HOTO TIepeKITajli MeKCIipiBChKoro «I'ammetay.

Merta cTatTi mepen0avae He TLTHKA PO3YMIHHS TIEPITOMKEPEN
3BEpHEHH: Ta HAOMIKEHHS CyJacHOT0 YKPaiHCHKOTO M0eTa JI0 TBOp-
9OCTi TEHIATBHOTO ABCTPIMIIA, e # TIHOMHHAN aHANi3 TOSTHKH
nepexanis 10. ArnpyxoBuua 3 Pinbke, 3’CyBaHHS afeKBaTHOCTI
TepeKTaiB OpuriHambHAM moe3isM PM. Pimbke, mocmimkeHHs
PUTMOMETIOMINKH, aPXITEKTOHIKH, 00Pa3HOI CHCTEMH ITEPEKIIaIiB.

Buxnan OCHOBHOT0 marepiay MOCITiTKEeHHST
3 MOBHHUM OOIPYHTYBAHHSM OTPHMAHMX HAYKOBHX pe3y.Jib-
TatiB. 10. AHAPYXOBMY HANCKUTH JI0 THX TOETIB, AKi HE TUTBKH
TIOSICHIOKOTh  CBOE 3aXOTUIEHHS HIMEIPKOMOBHOIO TOE3i€r0, aye
il Bim3HAUarOTh BenMMKe 3HaueHHA came PM. Pimbke B ixHbOMY
XuTTi; «Bidy no HimMeuuwsu Meni mimicas Paitnep Mapis Pimbke.
Bopons boxe, s He X0uy MMM 3ayBaXKeHHSAM TIPUPIBHATH HOTO 110
JpiOHOTO YPSIOBIIA 3 BIIALTY Bi3 peecTpamii. Mato TyT Ha yBasi
nitkoM immmy Bisy. Jlo minkom immoi HiMewammm, Sk ricts micta
Mronxena i «Butmi Bambabepray, s 10CHTh 4acTo OyB peKOMEH/I0-
BaHUH «TepetanadeM Pinbke». Hactiparni Bce 3HAUHO CKIaTHINTE:
s HACTUTBKH K JIFOOITO IHOTO MOETa | HE PO3yMil0 y HalfBU3HAYHI-
X 3100yTKax» [1, ¢. 40].

Binznagaroun cBOt0 IMHO0KY CIIOPiTHEHICTH 3 HIMEITBKOMOBHOIO
KyJIBTYPOFO Ta JTepaTyporo, 30kpema 3 PM. Pimpke, 10. Annpyxo-
BIY 3a3HAYAE, IO «BCE KHUTTA Pillbke TBOPHB, MiTKOPSIOYNCH [TH-
6okiit motpebi TBOPYOCTI. Y 1bOMY 1 CYTh BCHOTO, 110 CKA3AHO MPO
HBOT0, HOTO TBOPHiCTh. | HiYOTO iHMIOTO HE icHye. Moro mpaBmuBi
CIOBaA, MO, AKMIO TH HAPOIMBCS MOETOM, HECH Il xepeb, ioro
TATap, 1 HIKOMM HE THTAH TPO HAropoxy. Y MbOMY po3rajka #oro
TBOPUOi Oiorpadii, Ky s BUBYAL0, BUBYAIO | BUBYATHMY, Pei 3 KO
s poOyto mepektanarmy [1].

0. AuppyxoBira 00pas 1 mepeknanis TBopr P.M. Pinbke pis-
HHX POKIB, TIOYMHAFOYH 3 PAHHIX TEKCTIB: «Y cTapoMy moMi» («Im
alten Hausy), «Y MeHe ceprie — MoB pyinu xpamy...» («Mein Herz
gleicht der vergessenen Kapelle»), «JI3BiH BeuipHiii 3 Tip Janeknx
mmme...» («Abendlduteny), «f 3a3HaB Om macTs # HACONOMH...»
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(«Mochte mir ein blondes Gliick erkiesen...») «Taki € Houi — Gine
1mBo...», («Es gibt so wunderweille Néchtey) «['ynse Bitep y 3umo-
BoMy Jiici» («Es treibt der Wind im Winterwalde»), «Crosa mys-
neHHi, Boorux OynHiB kapou...» («Die armen Worte, die im Alltag
darben»), « 3aBmie Broma moMik JaHEM i cHOM..» («Ich bin zu
Hause zwischen Tag und Traumy), «Bin MeHe Miii anren Hije He
nitas» («Ich lies meinen Engel lange nicht losy), «Octanmiit psix
xanym, cyxa 3emus...» («Das ist dort, wo die letzten Hiitten sind...»),
«MH X04eMo B OIHY 3 ICHUX HOUEH...», «Miit Beuip — kuura» («Der
Abend ist mein Buchy).

«MeHe 3aBkau npuBaOroBaB iHmmA Pinbke, — 3a3Hauae
BIH, — TOI, 10 AKOTO 3BMKJIH CTABUTHCH JIETKOBAXHO. Heominenui
1 Mmaifxe mpoirHopoBanuii panHiil Pinbke. IIpotopimbke, Pimbke
90-x pokis, Pinbke-cTyent, Pinbke-0orema, napu3bkuii Ta MIOH-
xeHcbkuit Pinbke. Toi, po sSKOro 3a3BUYail BiIrYKYKOTCS SIK PO
«1ue He-Piibkey.

Y 22-piyHoMy Billi 5 Ha JI03BULTI (fKe, 3pEIITOI0, CTAHOBHIIO
n00pUX TpU HeTBEpPTi BChOTO BiaMipsHOro MeHi JIbBoBoM yacy)
TiepeKIaB HU3KY PaHHIX HOTo MOe3iH, OpieHTyI0uKCh IePEBaKHO Ha
BIi3HAHE... J{eCATh POKIB BOHM UEKAM HA PYK... 3aPaIU CIIpaBel-
JNUBOCTI MYIITY BU3HATH, IO L[i HETIOBHI IECATH POKIB PEJIAKIIHOTO
BHJIEKYBAHHS MK MOIM TIepeKiIaaM Ha KOPUCTb — 51 HEOHOpa-
30BO 3BEPTaBCA 10 HUX, IPABHUB, YICTHB, 30araqyBaB, IEPEKPOIOBAB
CHHTATMH 1 CHITabH, CTIOBOM, 3HYIIABCS, K MiT, aX TOKH He MOIo-
ouB ocratounoy [1, c. 39].

[lepimim #oro mepeknagom cTana noesis «Y crapomy JI0Mi»,
ska Hanexutb 10 mukny «Odipu mapam» («Larenopfer»). YV wiit
30ipui Pinbke ocmiye uechky cromuiuro — 3nary IIpary, xe mpo-
Wi #oro IMTMHCTBO # toHicTh. Hasea miei 30ipku — «/lapyHok
napamy (0oram CIMEHHOTO BOTHHINA) CBIYMTh PO BISYHY JAHUHY
1oeTa cBoiil 0arpkiBIIKHI — Yexii.

B opurinani BigdyBaeThes AuxaHHs Bemukoro Micta [Iparu, sxy
TaK o0uB Pinbke — «mit lautlos leisem Schritt vorbei»:

Im alten Hause; vor mir frei A B cTiHAX OMY CaM-OJIHH:
seh ich ganz Prag in weiter Runde;  Haz [Iparoro unmpas rycrima
tief unten geht die Dimmerstunde  romuHa npucMepky, 1 THIIA
mit lautlos leisem Schritt TAEMHO 3BOJUTHCA 3 NIMOUH
vorbei [2, ¢. 9]. [3,c.172].

Y npyriit crpodi y Pinbke 3ycTpiuaemo 00pa3 ka3koBOro xapax-
Tepy — 0aHio Xpamy cBATOro Mukonast aBTop MOPIiBHIOE i3 BEJIETHEM
Y LONOM:

Die Stadt verschwimmt wie hinter Glas.

Nur hoch, wie ein behelmter Hiine,

ragt klar vor mir die griinspangriine

Turmkuppel von Sankt Nikolas [2].

«Cpatuit Muxonaiiy sk cakpaibHUH MOTHB Ma€ MPOJOB-
KEHHS Y 3aKiuHOMY «AMiHb». Lle cTBopioe meBHuil 6naro-
cHUif HacTpiil. HaTomicTh mepeknagad MOCHIIOE HETAaTHBHI
pucu ypbanicTHyHOTO Tei3axy. MicTo Janeko Bia cTaporo
oMy, fie epeOyBae repoit. Tam fanexo y 3a1yLuIiBOMY TaMopi
MicTa OMUIIATh BOTHI, @ TYT, y CTAPOMY JOMi, repoil Hibn uye
«AMiHbY. B opurinani Bii4yTHa aHTHTE3a, B TIEpeKNa/i BOHa
3HUKAE:

Bike TyT 1 TaM — pa3ku MIIOMiHb

B MiCbKOMY TTYMHIL AyLIHOMY.

Meni 31an0cs, B CTiHax oMy

XTOCh THXO TPOKA3aB «aMiHby [3].
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10. AmmpyxoBuu 30epirac pHTM OpHTiHATY, OXOmHE a0o
KilTbleBE PUMYBAHHS, BOZHOYAC JEMI0 BHIO3MiHIOIOUH 00pasHy
cucTeMy. 3a JI0NOMOTOK0 TIOBTOPEHb BiH MiIKPECTIOE CaMOTHICTh
TIPUYHOTO TEPOSL.

Hactynnuit mepexmag CTOCYeTbCS —PUIBKIBCHKOTO — Bipiia
«Mein Herzt gleicht der vergessenen Kapelley («Y mene cepue
HEMOB 3a0yTa Kamiukay), 1896, 3 mukiy «KopoHoBaHui cHaMm»
(«Traumgekront»):

Mein Herz gleicht der vergessenen Kapelle;

auf dem Altare prahlt ein wilder Mai.

Der Sturm, der {ibermiitige Geselle,

brach léngst die kleinen Fenster schon entzwet;

er schleicht herein jetzt bis zur Sakristei

und zerrt dort an der Ministrantenschelle.

Der schrillen Glocke zager Sehnsuchtsschrei

ruft zu der lingst entwéhnten Opferstelle

den arg erstaunten fernen Gott herbei [2].

[0. AuppyxoBud mepeknajae Ha3sBy TBOpPY fK «Y MeHe
cepue — MOB pyiHM Xpamy...» 3 TIEpIIOro K psIKa AMBYE 3aMiHa
00pasy «3a0yTa Kammuuka» Ha 00pa3 JEII0 iHIIOTO 3HAYCHHS —
«pyIHH XpaMy», 1110, Y CBOIO YepTYy, Be/Ie 10 3MiHH 3aralbHOr0 CEHCY
TBOPY:

V MeHe ceplie — MOB PyiHU Xpamy:

Ha BIBTapi 3iMIIIa BUTKA TPasa,

Ha BiKHaX OUTE CKJIO, 1 KOXKHY pamy

TIOHHIIMJIA HaBaJla [POMOBa;

Terep BOHA B PH3HHUIIIO 3aILIHBA,

3PUBAE J3BOHHUK i, 3ryOMBIIN TAMY,

JI3BEHATD, HEMOB CYMHI i XPHIIKi cJ0Ba

BUTYKYE B TyCTy HEOECHY MY,

Jie THiBHHI bor cBoi 3aMkHyB juBa [3].

Pinbke 3auapoBanuii «/[3BIHKMM TPaBHEM, 11O Oysi€ HA BIBTAPI».
3Malb0BYH0UH Oypro, TOOTO HOBE JKHTTS, L0 YBIpBANACs B KAIUTUKY,
BiH Ha3uBae il «libermiitige Geselley, To0TO, «BecemuM, 3am0B3s-
THM  XJOMUEM», IO, PO30OMBIIM HEBETHUKI BiKOHIIS, MPOHHKAE
ax 110 3axpuctis. Pimbke 3axomneHuii M «iibermiitige Geselley»
(«3amoB3ATHM XJIOMLEM»), IKUH 3aKIHKAE HECMINMBHH HOCTATBITY-
HUH KPUK IPOHK3MMBOTO 3BYYaHHs I3BOHIB IOBEPHYTHCS 10 IABHO
3a0yTHX KePTOBHKKIB, TI0B3 3IMBOBAHOTO IaIEKOro THIiBHOTO bora,
a B TepeKIaji MaeMo 00pasu Jemo 3HIKEHOT0, HeTaTHBHOTO 3BY-
YaHHSA: «3PUBAE I3BOHUKY, KBUTYKYE CYMHI i XPHITKi CJI0BA B ITYCTY
HeOecHy AMy», «THiBHUI Bor cBoi 3aMKHYB /I/Ba...».

Y 1poMy Biplii 3yCTpiuaeMo Takox BIyYHHH MeTaQopUuHui
BHPA3 MPO O2KaHHS 3MHICHHUX CTapIiB, AKi OPEAYTh TOBIOKO HH3-
Kot0. | «oB3 HUX)» 1aBHO BKe HE XOAMB HIXTO, KOHEH CTapellp,
*KeOpax, aJpke XpaM 3a0yTHii:

Und arme Wiinsche knien in langer Reih

vorm Tor und betteln an vermooster Schwelle.

Doch langst schon geht kein Beter mehr vorbei [2].

[ BOOrHX Mpiii BepBeUKa HEXUBA —
HEMOB Otizti crapii o0ciiu Gpamy.
AJie TIOB3 HUX HIXTO He e 0 xpamy [3].

Sx 6aurmo, y nepeksiajii boro BipIa 3yCTPivaroThCs AesKi HeTou-
HOCTI, JIOMYIIEHI YKPAiHCHKUM TOETOM, IO TIEBHOI MIpOI0 3MIHIOE
ceHc 1oesii Ta ii MeTadopryHe 3BYYaHHS TOPIBHAHO 3 OPUTIHATIOM.
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Y Bipmi «f 3a3HaB Ou mwacts # Hacomomu...» (“Mochte mir
ein blondes Gliick erkiesen...”) FO.Aunpyxouy 3aranom 30epirae
3aralbHUil HACTPIH JETKOro CMyTKy Y HaiBedip’i, mpoTe Kapau-
HATBHO 3MiHIOE APYTY cTpody, ska cTpoda y Pinbke myske Haramye
mipuyrmit Bipm LlleBdenka «Casiok BUITHEBHIT KOO XaTH...»: HAYTh
J07IOMY JliBYaTa, YKBITYaHI TPOSHIAMH, 31ATEKa YYTH iX CMiX, 3’sB-
TIAOTBCSA TIEPILI 3IPKH, X0ua € 3rajKa if po CyMHi CHEL:

Madchen wandern heimwérts. Rot im Mieder

Rosen; ferneher verklingt ihr Lachen...

Und die ersten Sterne kommen wieder

und die Traume, die so traurig machen [2].

V nepexrnaji:

Py:xi uepBoHitoTh Ha AiBYaTaX,

1 MaHJIpye CMiX yCTTiZl 33 HUMH...
[lepmi 30pi moCTarOTh Ha YaTax
TIOHAJl CHAMY HAITMMU CyMHIMH [3].

Y napuni dopmu 0. AHAPyX0BHY peTeNbHO HAcTixye OpHri-
Hait, Ocb, Hampukiaz, Texct «Taxi € Houi — Oine auBo...» («Es gibt
so wunderweifle Néchte») moBHiCTIO BiATBOPIO€ Tpadhiky opuriHamy
i fioro pHTM, ane 3MIHIO€ JIEKCHKY, HACTPIii, CHHTAKCHYHI (irypH.
Y nepuiit CTpoqn BITYYTHE CakpalbHe T10. B opnrlﬂam HzeTbes
mpo qyuom HOUi, [0 CHTLTIOTH TPHTOPIaMH cp16He MICSYHE CBITIIO,
TaM iHOZ1 OMMCHE TaK HIKHO 3ipKa, HiOM CTIOBIIIA0YH AKOMYCH TIac-
TYX0Bi TpO HOBOro Icyca-HemoBsTka («Jesuskindy):

Es gibt so wunderweifie Niachte ~ Taxki € Houi — bine 1uBo,

drin alle Dinge Silber sind. KOmi cpiblie KOXKHa pid.

Da schimmert mancher Stern so lind, 3ops cymminHO csi€ B Hid —
als ob er fromme Hirten brichte i mactupi, mwo fmyTs NOWTHBO
zu einem neuen Jesuskind [2]. noctaru 3 borom Biu-Ha-Bid [3].

3 kuuru «Ceateedipy («Adventy) FO. AHapyxoBiY onpaiioBas
nBi moesii. [lepury 3 Hux — «Es treibt der Wind im Winterwalde»
(mo B mepekmani AocmiBHO o3Hauae «[yise BiTEp y 3MUMOBOMY
miciy) FO. Amppyxosuu mepexnage sk «lloronnu-Bitep, MoB
otapy...». B opurinani e Bipii HaJpyKoBaHO KYpPCHBOM 0€3 po3-
TOJIiTY Ha CTPOQH, OJHAK 1[I0 TPadidHy 0cOOMUBICTD Y Mepekai
He 30epexeHo. Lle auBye, 60 AHAPYXOBUY, K NPABHIO, HAMATa-
eThes OyTi Hacammepes TOYHUM mox0 Gopmu. [Ipote 3aranbhuit
HACTpil aBTOpa, TPOMIKY, MOB’A3aHy 3 MOTONOI0, MIANEHCTBOM
BITPY B 3MMOBOMY JiCi, MEPEAUYTTS CBATA — BCE LE MEPenaHo
TOYHO 1 IOETHYHO:

Es treibt der Wind im Winterwalde

die Flockenherde wie ein Hirt,

und manche Tanne ahnt, wie balde

sie fromm und lichterheilig wird;

und lauscht hinaus. Den weifien Wegen

streckt sie die Zweige hin — bereit,

und wehrt dem Wind und wdchst entgegen

der einen Nacht der Herrlichkeit [2].

[oronny-BiTep, MOB 0TAPY
YO JCIB CHITM XKeHe.

B nependyrTi sicHoro napy
SUIMIA HUHI He 3aCHE;

BOHA BIMBIISAETHCS Y CHIXKHI
JIOPOTH, HIOH Yye KInY,

K/azie Ha BiTep BiTH HiXHI,
CTa€e BUCOKOK0, MOB Hid [3].

F0. AmnpyxoBuu mepekianae JeKiIbka TEKCTIB 3 LUKIY
«Panni noesiiy (“Die frithen Gedichte”). [epuum iine mporpam-
HHUil BipII MOeTa TPo CYTHICTH cnoBa: «CloBa HyXIeHH], BOOTHX
OymuiB kapbu..» (“Die armen Worte, die im Alltag darben”).
Pinbke 3BepHyBCs 10 Bi4HOT TeMu — Temu moeTa Ta noesil. Ilin
HATXHEHHUM TepoM MuTIS OyleHHi, HEBMpa3Hi cioBa HaOysa-
I0Th 1HIIMX XBHMIOKYHX OapB, CIOBHIOIOTHCS HOBHMH JLyX0B-
HHMI CEHCAMH. Y TBOPUOMY TPOLIECi PO3KPHBAETHCS BHyTplIHHﬂ
{opma croBa, peamsyeTbc;I fioro 0araTo3HaYHiCTh i IOETHYHICTb.
Cnoo ctae BrcokoxynoxkHiM o0pasom: “Die armen Worte, die im
Alltag darben, / die unscheinbaren Worte, lieb ich so./ Aus meinen
Festen schenk ich ihnen Farben, / da lacheln sie und werden lang-
sam froh” [2].

Jlo nepeKIaty UBOro TBOPY 3BEPTATHCA M. baxan, B. Cryc,
M. Opecr ta in. Y miTexcti wiei noesii BUpa3Ho BragyeThcs BICHHS
0. Tote6ni mpo BHyTpimHi0 Gopmy croBa. Came 1 IyMKa cTae
Kxonuentom noesii PM. Pinbke. Y moetnuHoMy KOHTEKCTi 3BHUHI
CJI0BA HAOMPAKOTh HOBHX CEHCIB 1 BiATiHKIB, K0. AHIpyxoBuY mpa-
BHJIbHO TIEPE/IA€ 3aTalbHy aBTOPChKY IYMKY:

Thr Wesen, das sie bang in sich bezwangen,

erneut sich deutlich, dass es jeder sieht;

sie sind noch niemals im Gesang gegangen

und schauernd schreiten sie in meinem Lied [2].

Toii 3micT, 110 BH Tak O0S3KO 300MAIH,
oHoB/eHui. Terep Bam yac HaCTIB:

BH LIIE B MICHSX HIKOJIA HE OyBaIH —
30CHTEKEHO PUXOIHTE B Ml CIiB [3].

Hoge, moetuuHe €cTBO OyIEHHMX CIiB XHTHME JUISl JIHOMCH:
«erneut sich deutlich, daB es jeder sicht...», T00T0 KOXeH uuTay
BiTuye OHOBNEHHS cTapux ciiB. Lo Baxusy aymky 10. Anmpy-
xoBuY Brpauac. li Brano mepenias M. Bakan: «CBoe cyTTA ... Ham
pajo SBISKOTH, CBITII 1 fcHi...» [4, ¢. 371]. [lepexnax M. baxana
TATCTUYHUH, TiTHECCHHUIL, HABITH paticHuid. L[ ToHabHICTH 100pe
Tepeiac TUBO NEPETBOPEHHS 3BUYAIHHUX, OYICHHUX CIIB y TOE3IH0,
3aXOIUICHHS MOETHYHOK) MACTEPHICTIO 1HIIOTO MUTILA.

[oe3ito «S1 3aBire BroMa moMixk jgHeM i cHOM...» («Ich bin zu
Hause zwischen Tag und Traumy») OpoHHM3y€e MOTHB TapMOHIHHOT
€HOCTI JTHOMMHA # PUPONH, JiiicHOCTI i cHiB. JlipmuHuil repoit
TpuiiMae JiHCHICTb B YCiX 1i mposiBax, i Bce HOTO TILIMTH — 1 JiTH,
i crapi, 1 giByara Oinst kpuruni. Jlipudnuii repoit HiOM crioBifa-
€TbCA TIEpell YHTayeM — IIUpPO, JOBIPIUBO, 313HAETHCS, WO JHIIA
€ fioro ymobmnerum fepesom. O0pa3 tumu Hadupae dinocodcbkoro
CEHCY; CHMBOIII3YIOUH JIHOJICBKUH BiK, Mmoaichke xkutTs. Le, 10 peui,
Tpanuiiinuii 0i0miiHui 00pa3. JlepeBo, SK 1 MOIMHA, KUBE MK
Oyrram (Dasein) i He-OyTTAM 13 CMEPTI, MK JHEM 1 CHOM.

Und eine Linde ist mein Lieblingsbaum;

und alle Sommer, welche in ihr schweigen,

rithren sich wieder in den tausend Zweigen

und wachen wieder zwischen Tag und Traum [2].

s tperst cTpoda € HEMOB MPOSAB CBITOMIAIHOI BiBEPTOCT
repost. 10. AHpyX0BUY JOCHTb TOYHO MepeKIas i:

A Haj yce — 11 T 33 BIKHOM.

I Bei 1miTa, 10 MOBKIIH B Hili BIKAMH,
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3HOB OXHMBAKOTh 1 TEUYTh ILTKAMH,
Ha 4yiiHiii BApTi MOMIX HEM 1 CHOM [3].

3 umkny «Anrenscbki micHi» (“Engellieder”) Aunpyxosuy nepe-
K1azae Bipi «Bij MeHe Miif anren Hine He nitay (“Ich lies meinen
Engel lange nicht los”), 10 Mae BakiBe KOHUENTyabHE 3HAYCHHSL.
[eii TekcT HANEKHTB 110 UKITY «AHTENBChKI TTCHIY, alle Mepekianad
qoMych 3a3Ha4uB «PanHi noesii». ¥ Pinbke B mepioMy psaxy mipnd-
HHU TepOH 313HAETHCS: «S1 IOBrO HE BifITYCKaB MOTO aHTENa» — T00TO
TYT SICKPaBO BUSBJIECHA HOTO 0COOMCTA MO3HUIIiS, HOTO isibHA BOJ,
y nepexnazi FO. AunpyxoBuua: «Bin MeHe Miii aHTeI Hile He JiTaBy,
T00TO OCHOBHHU AKIIEHT NIEPEHOCUTHCS HA BOJTKO aHTeNA:;

Ich lie meinen Engel lange nicht los,

und er verarmte mir in den Armen

und wurde klein, und ich wurde grof:

und auf einmal war ich das Erbarmen,

und er eine zitternde Bitte blof [2].

Amnren y Tekcti Pinbke Tmo30aBneHuii cakpanbHOTO 3a0apB-
JIEHHS], BiH BUKOHYE PONb AHTHIMOAA CTOCOBHO JIPHYHOTO TEposL.
[Ipote BinOyBaeThCA MpOLEC ONaHyBAHHS KOXHHM CBOTO CBITY, @ Ha
oni uporo AOCBiny BinbyBaeThes 30mmkeHHs: “... und wir haben
langsam einander erkannt” («i Mi mOBOII Mi3HABAIM OJMH OHOTO,
30MHKATHCS TOPILIHIH CBIT 13 ZOMILIHIM»).

[loesii Pinbke BracTiBa BHYTPIlUHA 3MICTOBA PUMa aHTHTE3-
HOTO XapakTepy: MPOTHCTABIICHI JIBA CBITH — HeOeCHMIl (TOMIT)
i3emumit (Dasein): “er lernte das Schweben, ich lernte das Leben...”
Y nepexiaji Taki TOHKi OSTHYHI HIOAHCH HE 3HAXOJIATH CBOTO BTi-
nenns. Jlipuanuit repoii 3a3nadae: “Da hab ich ihm seine Himmel
gegeben”, T00TO, «i 51 /1aB oMy Horo HeOO», TepeKIaay ke mpo-
noHye: « s BIMYCTHB HOTO Bropy, A0IOMY».

[oesis «Octanniit psa xanyi, cyxa zemis...» (“Das ist dort,
wo die letzten Hiitten sind...”’) nepenae cymHi po3ayMu JipauHOTro
repos, SKUH crocTepirac HeBONAraHHMHA HAacTym MicTa Ha Celo.
Ceno moBoui THHE, X04a 3 OCTAHHIX 3YCHIb HAMATAETHCS SKOCH
BIKUTH, e KaxIiBi OyI0BH CIIOY/ BUTICHSIOTH Cajli, XBOPIIOTh
nitd. Jlumie ociHb mie 371aTHA MPUHECTH MOJUX CBDKOO MOBITPS
y LieH IPUpEUEHHil paid:

Das 1st dort, wo die letzten Hiitten sind

und neue Hauser, die mit engen Briisten

sich drangen aus den bangen Baugeriisten

und wissen wollen, wo das Feld beginnt.

Dort bleibt der Friihling immer halb und blaB,
der Sommer fiebert hinter diesen Planken;

die Kirschenbiume und die Kinder kranken,
und nur der Herbst hat dorten irgendwas [2].

0. AHIpyX0BHY TOHKO BiT4YB TPATiyHHii POLIEC KYMUPAHHS)
cena, 3aruberi MpUpoaH Tepel «IyMotoy ypOaHizarii:

OcranHiii psz XanyI, cyxa 3ems —

1 HOBi OyIMHKH, BY3bKOTpYJI if KBOII,

1110 3 PUIITYBAHb XKaXHHX, SK i3 HEBOJI,

HE BUPBYThCS HIKOJH Y TOMSL.

Tyt Bechu, MoB Hexyru: OnsKHE BCe;
HEMOB TapsTuka — CTICKOTA CePITHEBA,
a B Hilf 318’5011 1iTH 1 JiepeBa.

[ Tinbku ociub iHOMI Hece... [3].
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s 5 ypOanicTnuna TeMa hopMye LiTiCHICTb HACTYITHOTO TeK-
CTY, SIKHi TepeknaB YKpaiHchKuii moet. Y momnepe/Hii noesii aHTu-
Te3a BUHUKJIA MIXK CEJIOM 1 MICTOM, SIKe PyHHYE cero.

3asepurye 30ipky nepeknais F0. Auapyxosuda 3 PM. Pinbke
BIIOMHI1 TEKCT XpecToMaTiiHoro xapaktepy «Miii Beuip — KHUTa»
(“Der Abend ist mein Buch”), o sixoro 3sepramics b. Kpasuis
i M. Opecr. L moesist — MeTadopudHe BiATBOPEHHS pOMAHTHYHOT
armMoctepu Beuopa, MPONECY 3acHHAHHA JIHOAUHM. JlipHuHui
Tepoii 3 Ne/b MPUXOBAHMM JariTHO-IPOHIYHAM TIOCMIiXOM JIOBip-
TIIBO 3i3HAETHCA, K JETKO 3aCHHAE (MOKIMBO, HABITh i3 KHIKKOIO
B pyKax — 3BifICH if KpamTuHa camoipoHii). Poskimmmi 6apsu Bedopa
napanenbHo HAKIMAJAIOThC HA BJABAHYy KHHXKKY, CTBOPIOIOYH
SICKpaBHii 30poBUi e)eKT TMOIBIHHOTO CHPUIHATTS MUCTEUTBA —
y peanbHOMy Ta MeTadopudHOMy ceHci. OOpaTy OfIuH 3 HUX YhTad
@K HiSK HE 3MOXe, 00 00M/Ba IIAHKM 300pAKEHHS MAKCHMAIBHO
VIIiTbHEHI:

Der Abend ist mein Buch. [hm prangen

die Deckel purpurn in Damast;

ich 16se seine goldnen Spangen

mit kithlen Handen, ohne Hast [2].

ABCTpIHChKHIi TIOET HATONIOIIYE HA TOMY, O CaMe Geyip CTae
IU1S HBOTO KHUTOI0, «MOEI0 KHUTOIOY, a He «Mii Beuipy. 0. Anzpy-
XOBMY BKHMBAE CIOBO MONBCHKOTO MOXOMKEHHS — «aHaMAaIloK»
(YKpaiHCBKOIO — OKCAMHT), IPOTE CEHC PLIBKIBCHKOTO BipIia mepe-
Jla€ TOYHO: TYT HEMA€E TIATEKCTYy ab0 KOHIENTYalbHHX IYMOK:
KHUTa HABIlO€ COH:

Miii Beuip — kuura. 3 azamamixy

1I0T0 OIIpaBa NaJlaxKa;

HECTIIIHO 3070TABY MPSIKKY

BillIMKHe NariaHa pyka [3].

[Ipouec mapanenbHOTO PO3TOPTAHHS CHOKETY CIMPAETHCS
caMe Ha KHHTY, a Beyip — lie BTOPUHHA IOMiHaHTa. | B opurinani,
i B IEpeKIaji TEKCT PO3MOYMHAETECS PO3MUPPOBAHOK MeTado-
poro: Bevip — KHATA, TOOTO Beyip MOPIBHIOETBCA 13 KHUTOI0, 1 came
Jpyra 4acTHHA — KHUTa — TIOYMHAE KUTH CBOIM CAMOCTIHHUM JKUT-
TAM y TEKCTi.

10. AngpyxoBru e IOB’S3ye CBill BUKJIAJ HE 3 KHHTOR,
a 3 BeyopoM. TaM 1 BUSIBIA€ETBCS, 110 Horo, ToOTO Beyopa, Ompasa
nanaxxa. TpyIHOI[ mepekiay mepuioro psjka noesii 3yMOBJICHi
mie i 3 THM, 1O B HIMEIbKil MOBI iMeHHHUK «Bevipy (der Abend)
YOJIOBIYOTO POJLY, & «KHUTa» — CEPEHBOT0. 3BIICH B JABATLHOMY
BIIMIHKY 1 3’SIBUBCS 3aiiMEHHHK «ioMy» («ihmy). MoskmiBo, 1e
TIEBHOIO MIpOI0 i YCKIATHUMO TIepekaj] yKpaiHChKO0 MOBOIO:
Und lese seine erste Seite, Tax yBili/ry B CTOPIHKY TepIy,
begliickt durch den vertrauten Ton, — BoHa Z0BipUTBCS MeHi —
und lese leiser seine zweite, i Ipyry B THIIKHI 3aBepiLy,
und seine dritte trdum ich schon [2].  aTperto bauy Bike BBi cHi [3].

B onHomy 3 inTepB o FO. AHAPYXOBHY, PO3TYMYIOUH PO MOX-
TIMBICTH BUJIAHHS QHTOIOTii aMepUKaHChKO Moe3il B Horo mepekia-
J1ax, 3ayBauB, IO /IS HHOTO BAXJIUBIM OyJI0 «BKOTpE CpodyBat
31aTHOCTI yKpaiHchKoi MoBH. ToOTO MOi 37aTHOCTI — HACKLUIBKH,
TIOCIYTOBYIOYHCH Li€X0 MOBOIO, 5l MOXKY BiITBOPHTH TaKy A0CTAT-
HBO JIAJIEKy Bl Hac moe3iton 3, ¢. 34].

BucHoBkH 3 MOCTiAKeHHS | MePCNEKTHBH MOXAJBLINX
MOWYKIB Y AaHOMY HAayKoBOMY HampsiMKy. [Ipoananizysasrim
neperianu 10, Aunpyxosuua 3 PM. Pinbke, MoxHa 3poOuth




ISSN 2409-1154 HaykoBui BicHUK MiXHapoaHOro rymaHiTapHoro yHiBepcutety. Cep.: dinonorisi. 2023 Ne 61

BHCHOBOK TIPO Te, HACKINIBKY HoMy 11¢ Biasocs. TanaHoBUTHI JiTe-
patop i nepexnanay, 0. AnnpyxoBud 30araTiB ckapOHUIIO YKpa-
THCBKOI JTiTepaTypH TepekazaMi THX TBOpiB Pinbke, 10 AKux He
3BEPTAIHCS 1HIN YKpaiHCBKi MoeTH Ta mepekmagadi. [loeT wmupo
BOOJIBAE 32 FapHUI NIEPEKIIAN i aJIeKBATHE HOTO 3BYYaHHS, 32 AKICTh
CBOTO MepekIajTy K OpUriHaibHOro TBopy. ToMy y HBOTO € BCi SIKO-
CTi CNPAaBXKHBOTO MOETA: YITKWH PUTM, BHATI PUMH, BiITOBiAHA
cTpodika, sckpaBi Xy#oxkHi 00pa3H, 3MICTOBHI (irypH OETHIHOTO
CHHTAKCHCY, YiTKa TO3MIIis aBTOpA, MIaJOTIYHHMIA XapaKTep TBOPY
3araliom, Bupasta Qirypa mpuyHOro Tepos Ta iH.

Hocnimkenns apropebkoi Manepu 0. AHpyXoBHYa-TpaHcIs-
Topa moeTHyHoi TBOpuocTi P.M. Pinbke € akTyaibHOI0 pod1eMo10
HOBITHBOTO YKPAiHCHKOTO JIiTEpaTypO3HABCTBA Ta MEPEKIaT03HaB-
CTBA 1 PO3KPUBAE BENUKI MEPCTICKTHBH MOJATBIINX HAYKOBUX PO3-
BIJIOK JIaHOT IIPOOIEMATHKH,
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Kravchenko L. R. M. Rilke's poetry at the translation
reception of Yuri Andrukhovych

Summary. The article is devoted to the translation skills
of the contemporary Ukrainian poet Yuriy Andrukhovych,
particularly his translations of Rilke, which are a significant
part of his translation work. The author outlines the poet’s
involvement in European spiritual culture and literature,

his deep interest in the works of Rilke. The origins of Yuri
Andrukhovych’s appeal and approach to the poetic heritage
of Rilke, in particular his early lyrics, are revealed.

The object of the research is the poetic translations included
in the collections “Laren Sacrifice”, “Dream Crowned”,
“Advent” and “The Early Poems”. The artistic and aesthetic
peculiarities of Rilke’s early poems, and the worldview
and philosophical adequacy of translations of the original work
are analyzed in the given article.

The originality of Andrukhovych’s authorial style as
a translator, who considered his main task to preserve the sound
structure of a poetic work and its organic rhythm in translation,
is investigated.

Yuri Andrukhovych cares about the quality of his
translation as an original work and its adequate tone in relation
to the original poem, so his translations are marked by
an adequate rhythm with the original work, preserving
the equilinearity and equirhythmicity of Rilke’s poems.

He managed not only to convey the philosophical meaning
of the poems “In the old house”, “My Heart is like the forgotten
chapel”, “Evening Bells”, “There are such wonderful white
nights”, “The poor words that starve in everyday life», «That’s
where the last huts are...”, “I didn’t let go of my angel for
a long time”, "The evening is my book”, to create a coherent
artistic text, to preserve the conceptuality, lexical potential
and aesthetic uniqueness of the original works, but also
the clear rhythm of the original work, to find successful rhymes
and appropriate stanza; to create meaningful figures of poetic
syntax and vivid artistic images, although Rilke’s complexity
and polyphony of the figurative system objectively cannot be
adequately reproduced in translation.

The article compares Andrukhovych’s translations with
poetic versions by other Ukrainian translators, including
M. Bazhan, V. Stus, M. Orest, Y. Klen, B. Kravziv and others.

Key words: poetics of translation, the role of subtext,
rhythmic melody of the original work, dialogic poetry,
characteristic lexical differences.
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