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KOI'HITUBHI TA OHTOJIOI'TYHI BUMIP META®OPH
B ITPAMI I1. KAJIBJIEPOHA “EL PRINCIPE CONSTANTE”:
KOMIIAPATUBHUU KOHTEKCT

AHoTauis. Y npornoHoBaHii CTATTi 341HCHEHO JOCTiKEeH-
Hs MeTadopu SK 0araTorpaHHOTO KOTHITUBHOTO IHCTPYMEHTY
Ta (yHIAAMEHTanbHOI OHTOJOTIYHOI Kareropii B XynOXHiif
cucremi I1. Kanpnepona ne na bapku. Ha marepiani tparenii
«Criiixuit mpunny («El principe constante») npoaHantizoBaHO
cnenudiky QyHKIiOHYBaHHS MeTaQOpUUHHMX MOJENeH, IO
CTPYKTYPYIOTh XYJOXHil CBIT icmaHckkoro 6apoxo. OCHOBHa
yBara HpUAUISETHCS KOTHITUBHUM MeXaHi3MaM TpaHcgopma-
1ii pificHOCTI, 1e MeTadopa BUCTYIIA€ HE JIUIIE SIK TPOIL, a K
Croci0 KOHCTPYIOBaHHs aJbTEPHATHBHOI pealbHOCTI, MeXxa-
HI3MOM KOHLIenTyasi3amii cBity. J[OCiiP)keHO OHTOJNOTIYHUN
BuMip Metadop II. Kanpaepona, siki B KOHLEMLIi NUCHMEH-
HHKa JIEMapKyloThb MeXy MDK OyTTSAM Ta BUAMMICTIO. Y 1’eci
«El principe constante» MeTadhOpUUIHUN PyX CIIPIMOBAaHUI Ha
JICKOHCTPYKIII0 MaTepiajibHOTO CBITY, IO KOPEINOE 3 OapoKo-
BOIO ifieer0 «desengaino» («po34apyBaHHsD»).

Oco0nuBHii aKIEHT 3p00IeHO Ha KOMIIApaTHBHOMY aHali-
31 iCHAaHCBKOI Ta yKpaiHChKO1 0apoKOBUX Tpanuuiil. Bussneno
THUIIOJIOTIYHI MapaJielli MK HUMH, 3yMOBIICHI CIIUIBHUM JIaTH-
HOMOBHHM OCBITHIM IIPOCTOPOM Ta €3YITCBKUMHU NOETHKAMH.
OOrpyHTOBaHO, 1110 AJIsi 000X KyJBTYpHHX apeaiiB MeTtadopa
€ KITI0YEM 10 PO3YMiHHS «BHYTPIIIHBOT JTIONUHNY T4 «HEBUIHU-
Moi Hatypu». Ykpaincbka peuentis I1. Kangpnepona npoiinuia
HUIIX BiA GopManbHOro 3amo3udeHHs eMONeMaTHYHUX CXeM
o ixHpol mnbokoi ineonoriynoi Tpancdopmanii. Hosarop-
CTBO YKpaiHCBKMX MHTIIB TOJISATaJI0 B €TH3allii Ta MOJiTH3a-
1ii 6apokoBoro oOpasy: icraHChbka €K3HCTeHIiHHa Metado-
pa B yKpaiHChKOMY KOHTEKCTi HaOyBajia pUC HalliOHAJIBLHOTO
MeCiaHi3My Ta JIepKaBOTBOPYOI AUIAKTUKU. Y CTaTTi 3podiie-
HO crIpo0y JIOBECTH, 1110 OapokoBa MeTadopa € yHiBepcalTbHUM
KOZIOM, SIKHH Yepe3 rpy Ta UIK03ir0 Bee /10 Mi3HAHHS iCTHHHO-
T'O OHTOJIOTIYHOTO CTaTyCy JIOMHH Y BCECBITI. 3aCTOCYBaHHS
METO/IIB KOTHITHBHOT MOETHKH J0 aHaNi3y KJIaCHYHOTro Oapo-
KOBOT'O TEKCTY B YKPAaiHCBKOMY JIiTE€paTypHOMY KOHTEKCTI 103~
BOJISI€ PO3IIUPUTH YSBIEHHS NP0 MHUTAHHS KOPENALil icrmaH-
CBKOTO Ta YKPaiHCHKOTO 0apoKo.

Kiwouosi cioa: Ileapo Kanbnepon, meradopa, 6apoko,
OHTOJIOTisl, KOTHITUBICTHKA, KOHIICTIT, KOMIIAPaTUBICTHKA, KOT-
HITHBHA MOETHKA.

IlocranoBka npodaemu. Teopua cmanmmna [lenpo Kambae-
pona je aa bapku (1600-1681) six KynbMiHaliiiHa TOYKA iCMaH-

chKoro Siglo de Oro 3amumaeThest 00°€KTOM THTEPECY B CydacHii
(imonorivyHiil Haymi, [ikaBa He TITHKM JTiTEPaTypO3HABIIM, aje
i MOBO3HABILIM — 3aBJISIKH Till YBa3i, 1O ICIAHCHKHH KITACHK MPH-
IISB CTHUTIO, MOBHIM OpraHi3amii Tekcty. B emoxy rmofampHux
COIIOKYNMBTYPHAX 3MiH 0apOKOBA MApaUrMa «KPH3H CBIIOMOCTI»,
BUpaXEHA Yepe3 CKIAHI MeTaQoOpHuHi KOHCTPYKIii «KHTTI K
CHY» Ta «CBITY K Tearpy», HaOyBae ocOONMMBOI peNeBaHTHOCTI.
AKTyanbHICTb TOCTIKEHHS 3yMOBJIEHA HEOOXiTHICTIO ITEPE0CMIC-
neHHs XynoxHboro kofy I1. Kanbaepona He e K eCTETHYHOTO
(eHOMEHY, a SK CKJIaJIHOI KOTHITHBHOI MOJIEII, IO IeTepMiHyBaa
PO3BHTOK €BPOTEHCHKOI iHTeNeKTyambHoi Tpammiil. ns ykpain-
CBKOT HayKH 0co0MIBE 3HAYCHHS MA€ BUSBNCHHS TOUOK IOTHKY MiX
i0epilichknM Ta BITYH3HAHAM O2pOKo, IO J03BOISE TIHOIIE 3p03y-
MITH IMaHEHTHY €BPONEHCHKICTh YKPATHCHKOTO KYJIBTYPHOTO KOTY.

Anani3 nomepennix jgocrmimkens. Kanpieponiana mae Tpu-
BaNy TpajWIiio: Big Kmacwanux mpamps M. Menenpeca-i-Ilenaiio
(Calderodn y su teatro, 1881) Ta A. BampOyern Ilpara (Calderodn:
su personalidad, su arte dramatico, su estilo y sus obras, 1941) 1o
CTpyKTypHO-TeMaTiyHoro anamisy A. A. [Tapkepa (The Allegorical
Drama of Calderon, 1945). ¥ 3axigHomy mmckypei XX cTomiTTs
metadopuka [1. Kanbaepona posrszanacs kpisb Npu3My eK3UCTEH-
miamizmy (A. Kamto) ta repmenesraku (I'-I” ['amamep).

B ykpaiHchKoMy JTiTepaTypo3HaBCTBI (yHIAMEHT JOCTIKEHHS
icmancbkoro 6apoxo, apamaryprii I1. Kanbaepona, 30kpema, 3axas
I. ®panro. Hopitwiit eran mpexcraBnenuii nparsvu JI. Hami-
Baiika [1; 2], O. Ilpoukesuya [3], C. bopuescokoro [4], T. Psazan-
1eBoi [5], A€ aKIUEHT 3MILLyeThCs HA MUTAHHS KOMIIAPATHBICTHKY,
imarororii, epeKago3HaByoro axamisy. Ilompu 1e, acmeKT KorHi-
THBHOI crienuiku 6apokoBoro Meradopismy B mianosi «Kambe-
pon — ykpainceki mutii XVII cTomiTrsy Bee ime motpedye nortuo-
neHoi KoHuentyanizauii. HemocTarHbo BHBYEHOIO 3alMINAETHCS
i Bmacue Tparenis «El principe constantey, fika cTama 0CHOBHIM
Marepianom Hamoi posBimkd. Y 2015 pomi y Maapuni Bmifiimo
aHotoBane Bufanus wiel m'ecn I1. Kamprepowa, pexaxrop sixoro,
I. E. Mopara, 3ampomoHyBana JeTaNbHHHA iCTOPHKO-KYNBTYPHHH
Ta TeKCTyaNbHMil aHam3 Tparemii [6]. Bapro, Takox, 3rajatn
JoCTipkeHHs amMepukanchkoro HaykoBis M. JI. Crpayna [7], sxe
TOPKA€ETBCS JKAHPOBUX KOPEIALIN KanbJepoHiBChKOro TBOpY. Pos-
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msin Metadopuku ek «El principe constanten y pakypcax oHTo-
JOT1i 1 KOTHITHBICTHKH 3aNpONIOHOBAHMIT BIEpIIIE.

Mera crarTi nonsrae y IEKOHCTPYKLi MeTaopHIHOi CHCTeMH
[1. Kanbaepona B TpareniiiHoMy auckypei (Ha Matepiami i’ecu «El
principe constante»), a TAKOX Y BHSBICHHI THMOJOTIYHKHX Tapa-
Jenedt i crieun(iyHEX HOBAIii Mpu TpaHcdopMaii mux Metagop
B YKpaiHChKiil OapokoBil miteparypi. Y Xomi AochimkeHHs Oy
BUKOPHCTAHI TaKi METOAH: TepPMEHEBTHIHUH (TTyMaueHHS [HOUH-
HUX CeMAHTHYHHX MIACTIB TEKCTY), KOMIAPATHBHO-THIIONOTTYHHUIA
(BUSBNEHHS CTIUTBHUX PUC 1 po30iKHOCTEH Y 6apOKOBHX CHCTeMax
Icmanii Ta YxpaiHu), KOTHITHBHO-TIOSTHYHMIA (Ha 3acajax Teopil
xouuentyansHoi Metadopu [k Jlakodda i M. [xoncona npoana-
T30BAHO MeXaHi3MH TepeTBOPEHHs a0CTPAKTHHX iled Y 4yTTeBO-
HA04Hi 00pa3H), KyIbTYpHO-iCTOPHYHUH (3’ CyBaHHS YMOB (hopMy-
BaHHS 02POKOBOTO CBITOBIMUYTTA).

Buknan ocuoBHoro marepiaay. ¥ XVII cronitti Meragopa
CTA€ KaTeropiero OHTONOTIYHOK. B 0cHOBI 6apoKoBOTo CBITOCTIpH-
HATTS JIEKUTH ifiess «TPUXOBAHHMX 3B’S3KIB» MiK yciMa peqamu
y BeecBiTi. B emoxy 6apoko metadopa mepectae OyTH JHilIe CTH-
TiCTHYHOMO Birypoto MoBneHHs. BoHa mepeTBopioeThes Ha cnocio
MHCIICHHS, 32 JIOTIOMOTOI0 SIKOTO JIFOAMHA HAMATAETBCA OCATHYTH
CKJIAJTHUH, PO3KONIOTHIA Ta MiHIMBHIA CBiT. [leHTpansHuM as i€
€TIOXH € TIOHSATTA «IO0TEMHOCTI) (ingenio) — 31ATHOCTI Oa4MTH HeBHU-
JIAMI 3B°SI3KM MIXK JANICKHMH PEUaMH.

Icmancokuit Mucrutens bansracap [pacian y Tpaktari «Arte de
ingenio, tratado de la agudeza» (1642) oOrpyHTYBAB TEOPIIO «KOH-
cemmu3My». [l Hporo metadopa — 1€ He MpUKpaca, a iHTeneK-
TyanbHe BigkputTs. b. Ipacian cTBepmKyBas, mo cyTh TBOPUOCTI
TONISITA€ Y CTBOPEHHI «KOHIENTy» (concepto): «Un concepto es un
acto de la mente que expresa una correspondencia que existe entre
objetosy [8]. Ha dymky ¢hinocogha, meradopa 1apye HalBHIIL HACO-
7ojry, 00 BOHa 3MyIIye po3ym npaiosaty: «Lo que la belleza es para
los ojos y la musica para los oidos, un concepto es para la mente,
que es belleza espiritual» [8]. B upomy KoHTeKeTi ofpasy MoskHa
3sepHytica o apamu I1. Kanmbpepona «El principe constantey.
Komu npurn ®epHaH10 NOPIBHIOE JIFOICHKE KUTTS 3 KBITKOK, BiH
He MPOCTO BUKOPUCTOBYE MOETHUHMIL [TaMl. BiH peanizye rpaci-
aHoBy «agudeza» (TOCTPOTY), BCTAHOBITIOIOYH OHTONOTIYHY BiATIO-
BIIHICTh Mi KPacol0 MEMOCTKH Ta KPUXKICTIO JIOICHKOTO iCHY-
BaHHA nepex borom.

Imei b. Ipaciana f03BONSIOTH BH3HAYMTH — METadopy
y II. Kanbaepona sk KorHiTHBHHMI iHCTpyMeHT. BoHa He mpocTo
imocTpye ymKy, ane # ¢opmye ii. B ocHoBi araTbox Kambaepo-
HIBCHKHX TEKCTiB JIEKHUTH MEPEKOHAHHS, IO 3eMHi pedi € JuIe
«TiHsMmy (Metadopamu) HebecHUX cyTHOCTeH. Mertadopmymuit
nan tparenii «El principe constante» € BizoOpakeHHsM 6apoKoBoi
KapTHHH CBiTY, ¢ (i3uUHe CTpakIaHHA MPUHIA CTAE METajopoio
JTyXOBHOTO TPiyMQy.

Y XX cronitti niHrBicTuka Ta (inocodis MOBH IOKOPIHHO
TIePEOCMUCITAITH IPUPOLY MeTadopH, BUBIBLIM {i 32 MeXi MPOCTOT
putopuyuHoi (Girypu B MIOMKMHY (YHIAMEHTATBHIX KOTHITHBHUX
npouecis. Llel moBopoT j03BONMB DIMOIIE 30arHYTH IHTENEK-
TyanbHy CKNaJHICTh OapokoBoi apamu. A. Piuapnc y mpami «The
Philosophy of Rhetoric» (1936) 3ampomonyBas Mozenb B3aeMofii
JIBOX CKJIATHHKIB: «TEHOPay (fenor — 0CHOBHOTO MpeIMeTa TyMKH)
Ta «HOCI (vehicle — 00pasy, uepes sikuii i mpeMeT po3KpUBa-
etbes) [9]. [Ipote KIHUOBHM € Te, 110 MeTad)opa He BUHUKAE uepe3
TPOCTY CXOKiCTh MiX HUMH. BoHa € pesynbratom «iHTepaHiMa-
uiiy (interinanimation) — B3aMHOTO OXXHMBIICHHS CITiB Y KOHTEKCTI.
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Y I1. Kanbaepona Metadopa «KUTTS-KBITKa) MPALIOE caMe Yepes
HATIPYKEHHSA MK KPUXKICTIO POCTHHH Ta eK3UCTEHIIHHIM OoneM
repos apamu «El principe constantey: e He MPOCTO MOPIBHAHH,
a 3MILIyBAHHS CMHUCIIB, Ji¢ (i3udHE B’SHEHHS KBITKH HAJae MeTa-
i3iuHOi rMOMHN TEMI TIOICHKOT CMEPTHOCTI.

M. Brex y xum3i «Models and Metaphors: Studies in Language
and Philosophy» (1962) [10] po3BuHyB ixeto «iHTepaxuii», cTBep-
IKyrouH, mo Metadopa (yHKUIOHYE AK mMiH3a abo (insTp. Bona
BHKODHCTOBYE «CHCTEMY aCOLIHOBAHUX 3aralbHUX MiCIb» J0TO-
MDKHOTO Ccy0’ekTa (HOCiS), OO OpraHi3yBaTH Ta MiAKpECIHTH
TIeBHi XapaKTePUCTHKH ToNoBHOTO ¢y0’ exTa (Tenopa) [ 10]. Le# mia-
X1/l IOSICHIOE ()eHOMEHANbHY HTENEKTyaIbHy MITbHICT KalbIepo-
HiBchkuX KoHUenTiB. Koxkna metagopa y «El principe constante
BiA(INBTPOBYE aOCTPaKTHI TEONOTIYH] AOTMATH Yepe3 MPU3MY KOH-
KPETHOTO 4yTTeBOTO JocBify. Hampukmaz, komu conte metaopu-
3yeThes K «oko boray (ojo de dios), BoHo mepectae OyTi mpocTo
HEOCCHHM TiJIOM; CHCTEMa acolialii (BCeBITaHHS, CBITIO iCTHHH,
HEMHHYYIiCTb Cy1y) cTae diIbTpoM, Kpi3b SKMH [Ifa4 CupuiiMae
TOCTIp ApaMu SK CakpalbHUI Ta MiKOHTPONbHMHA BHILIH BOI.
Taxum unHoM, Metadopa y [1. Kanbaepona e mpocTo omucye CBiT,
a KOHCTPYIOE H10r0.

II. Pikep y cBoiii (ynzamenTanbHiii mpari «3akoH Mera-
dopu» (La Métaphore vive, 1975) (aurn. mepexnan «The Rule
of Metaphory [11]) 3nilicCHUB CHHTE3 IIHIBICTHKH, PUTOPHKH
Ta (inocodii, 3ampormoHyBaBIM Po3CIAAATH MeTadopy He SK
enomen crosa, a Ak GeHomeH auckypey. Ppaniysbkuii dinocod
CTBEPIKYE, O MeTadopa HE MPOCTO «IPHUKPAIIAE» MOBY, BOHA
CTBODIOE HOBE 3HAYCHHS Yepe3 «MPOIYKTHBHE 3ITKHEHHS» Hecy-
MiCHUX TepMiHiB. []e 703BoNs€ MOBI BUXOTUTH 32 MEXi BKE Bij[0-
moro. s [1. Pikepa metadopa Mae OHTONOTIUHY (YHKIIIFO — BOHA
Jla€ 3MOTY «mepeomucatiy CBiT (redescription), 0coONHBO B THX
acreKTax, Je mpsiMa MoBa € 0e3CHIION (HAIIPUKIAL, Y PeMiriiHoMy
4y eK3uCTeHLiiHOMY 0cBiai): «Metaphor is the rhetorical process
by which discourse unleashes the power that certain fictions have to
redescribe reality» [11, ¢. 5]. KoHuermist «iKoHIYHOTO PO3rOpTaHHS»
(«iconic unfurlingy) I1. Pikepa momsrae y Tomy, mo Meradopudnuii
00pa3 (ikoHa) HE € KOIi€l PealbHOCTI, a € crocodoM i po3im-
penHs. Meradopa «kuBe» JIOTH, JOKH BOHA 3MYIIye HAC OaunTH
cBit mo-HoBomy [11]. Lle ocoOmiBo akTyaisHO JUis peniriiiHOro
nociny npunna Gepranyo 3 tparenii [1. Kanbaepona «El principe
constantey: Tam, jie OyKBaJbHa MOBA BHSBISETHCS OE3CHION0 ONHU-
caTd MyYCHHITBO Ta €KCTa3, MeTadopa CTA€ €AUHUM MOKITHBHM
MicTKOM. BoHa He mpocTo imocTpye cTpaxIanHs, BOHA Hajlae HoMy
HOBOTO OHTOMOTTYHOTO CTATYCY, IepeTBOprotodr (i3iyHuit Oiib Ha
3HaK 00KECTBEHHOTO 0OpaHHS.

I1. Pikep moBoauT, 110 MeTadopuyHuii 06pa3 He € MACHBHOIO
KOII€I0 IHCHOCT]; BiH CTIPHSIE «IKOHIYHOMY PO3TOPTAHHIO» CMHCIY.
Meragopa posumproe Mexi MoxuBoro. Teopito (paHIy3bKoro
MUCJTHTENS MOXHA 3aCTOCYBAaTH JUIA PO3YMiHHS ()iHATY Tpare-
nii «El principe constante». Cmepts QepHanio Ta HOro «mosiBa»
y BUIVIS TIPUBUJA-IOPOTOBKa3a — 16 MeTadopa MepeMor Ayxy
Haj Matepiero. 3a [1. Pikepowm, 1 He mMpocTo CUMBOIL, @ «CEMAHTHY-
Huit BUOYX», KNIl IePETBOPIOE (i3HuHy MOpasKy Ha MeTadi3nIHui
TpiyM, 1O 3pO3yMiNo MHIIE yepe3 «MeTahopUIHuH Tepeormicy
(redescription) xouuenuii yecti. Y dinani tparexii [1. Kanpaepona
MeTa)OpUYHUHA MEPEONIC KOHIEMIIIT YecTi Ta CTIHKOCTI MepeTBo-
pioe (isuuHy cMepTh Tepos Ha IyxoBHy mepemory. Lle cTBopioe
HOBY CTHUHY PEealbHiCTb JUIs TsaYa; 4epe3 MeTadopy «cMepTi sk
3BUILHEHHS» ITOpa3ka CTa€ TPiyMoM, a TEMHHIIS — MicLieM HaifBu-
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1moi cBoOoM Ayxy. MeTadopa TyT BUCTYNA€ SK IHCTPYMEHT TpaHC-
LIEHIEeHIIT, 110 Z03BOJIAE JIOMUHI BHITH 32 MEXKI CBOEI KIHIIEBOCTI.

Bupuenns tBopuocti II. Kanbaepona kpish mpusmy mpaib
M. Hosranescekoro Ta @. [IpokonoBuya 103BONSE PEKOHCTPYHO-
BATH IHTENEKTYaNbHUH KOHTEKCT, Y KoMy (yHKIioHyBana Oapo-
KoBa JipamMa B YkpaiHi, Ta OPIBHATH iCIAHCHKY TEOPETHUHY TyMKY
3 YKpaiHChKOK akajieMiuHow Tpajuuiero. [Ipans M. Jlosranes-
cokoro «Iloeruka. Cax moernunmit»y (Hortus Poeticus, 1736) [12]
€ Ha/3BUYAHO BAXJIMBOIO /IS aHANI3y MeTadOpUdHOT MPHPOIH
TBOPYOCTI iCTIaHCHKOTO Apamarypra. M. J0BraneBchKiii 1eTanbHO
OIHCYE MEXaH13M CTBOPEHH: CKJIaIHUX OapokoBHX KoHuenTiB. Lle
no3Bonse HaM Kiacudikysarn Metaopu [1. Kanbaepona (Hampuk-
Najl, MOPIBHAHHS JNIOAWHH 3 TTaxoM, pHOOIO Ta 3BipOM y MOHO-
no3i CexicMyHI0 — 3 apamu «KUTTA — e COH») 32 KaTeropismu
«TOCTPOMUCIEHHSD, SKi BUKIajamcs B YkpaiHi. «Caji moeTHaHmii»
€ Kmodi 10 po3uudpyBaHHS ANCropUYHMX TepcoHaxiB [12].
Y 1. Kanpaepona yacto 3°senstothest aberpakuii (Posym, CBir,
Tinb), 1 M. JloBraneBchkuii OSCHIOE, SIK 1[i 00pa3u MalTh B3aEMO-
JiSITH Ha CUEHi [N IOCATHEHHS AMAAKTHYHOI MeTH. [lopiBHIHHSA
BUMOT YKPAiHCBKOTO Y4eHOro 0 MOOYIOBH JApaMu (aKTH, XOpH,
nposiorn) 3 kommnosuiieto m'ec [1. Kanbaepona BuUsBIsE CIIibHI
BEKTOPH PO3BHTKY EBPONEHCHKOIO TEATPY.

[paui ©. [Tpoxonoua «IIpo moetnune mMucrentsoy (De arte
poetica, 1705) ta «Purtopuka» (De arte rhetorica, 1706) [13] nomo-
MaralTh MpoaHANi3yBaTH (GiMmOCO(CHKO-PHTOPHYHME TIACT TBO-
pie Il Kampaepona. ¥ TpakTyBaHHI TPHHIMIY «HACITiXyBaHHS»
(mimesis) ®. [TpoxomoBuY BiTXOAUTH Bill CYTO PENIriiHOTO TIyMa-
YEHHS TeaTpy, HaOMMKAIOUNCH JI0 PO3YMIHHS MHCTELTBA SIK Bil00-
PaXEHHS CKIaIHUX Tcuxonoriuanx cramiB [13]. Le MoxHa Buko-
PUCTATH I aHami3y eBormotii 06pasy CeXicMyHIO — Bill «IUKOTO
3Bipa» JI0 «MyIPOTO MpaBUTENsD». ABTOp Apamu «KuTTS — 1ie COH»
MaifCTEpHO MiHS€ PEriCTPH MOB/EHHS — Bill BUCOKOTO TEONOTYHOr0
ctio 710 mpoctoro. Buenns . [IpokonoBuya mpo A0peyHicTh BUKO-
PUCTAHHS MEBHOTO CTHITIO /IS IEPEKOHAHHS [MIf/1a4a CTpHAE Po3y-
MiHHIO LMX TePEXofiB. BiH OHuUM i3 TepImX B YKpaiHChKiif xymui
TeTiTAMI3yBaB 3MIlIyBaHHS KOMIYHOTO Ta TPAriaHoro, 1o € QyHza-
MEHTAIIBHOI 03HAKOK) ICTIAHCHKOT «KoMefiiy (comedia nueva), 1o
SIKOT HANIEAKHUTD «KUTTS — 1Ie COR.

AHani3 K1acH4HUX PUTOpHK (30kpema mpaup M. JloBranes-
cokoro Ta O. [IpokomoBuya) CBIAYMTH MPO TMOOKE PO3YMiHHS
MeTadopH SIK IHCTPYMEHTY «TE03UCY) — IYXOBHOTO CXOIKEHHS 10
DoxecTBeHHOr0. B yKkpaiHchKiit OapokoBiil Tpaauiii MeTaopa po3-
Isfanacs s 3aci0 «OUMIIEHHS PO3yMYy» Uepe3 CIOMISIAHHS CHM-
BOJIB mpupoz. Le anBepszye Bp@Katouy TI/IHOJIOFI‘IHy Omi3p-
KICTb: CydacHi 3axijHi Teopii lHTepaKHII XX cronitrs (A. Pivapac,
M. BneK) Q)aKTI/Iqu 3aHOBO BIIKPHIIH Ti CKIajHi MEXaHI3MH B3a-
€MOJIii KOHTEKCTIB, ki OyM MPUPOZHUM €IEMEHTOM 6ap01<0301
CBIZIOMOCTI SIK iCTIAHCBKOTO JpamaTypra, Ta 1 yKpaiHChKHX iHTe-
nexryanis XVII-XVIII cronite. Takum unsoM, po3risan meTado-
puxn I1. Kaﬂb)lepOHa depe3 MpH3MY YKPAiHCKOT HayKi [103B0TE
BHSIBUTH CITTbHI KOTHITHBHI KOM €BPOTMEHCHKOT KyIBTYpH OapoKko.

M. Jlosranescokuii Ta @. IIpoxomoBud KWM B 4acH, KON
Oapoko Oyno MaHIBHUM CTHJIEM Y KyIbTypi, peririi Ta dinocodii.
[XHi noeTHKH cTamM CBOEPITHUMH (IHCTPYKLIAMHY 3 HANMCAHHS
apoxoBux TBopiB. AHani3 TBopiB [1. Kanpaepona uepe3 mizxomu
YKpaTHCHKUX TEOPETHKIB I03BONISLE 3PO3YMITH, HOMY «HENOTIUHI»
3 TOUKHU 30py Cy4acHOCTi MeTadopy M aneropii Oy abCcomoTHO
noriyeuMu s GapokoBoi aymutopil. bapoko Oymo mepiim
crpaBii DIOOANBHUM €BpOMechkiuM cTHIeM. ChcTeMa OCBITH

B KueBo-MorunsHebkill akajemii 0asyBanacst Ha JaTHHOMOBHHX
3paskax, CHuIbHEX 11d Beiei €Bpomn (30kpema Iemanii). @. Ipo-
KxornoBid 1 M. JloBraneBchKuii KOMEHTYBATH Ti CaMi aHTHYHI JpKe-
pena Ta e3yiTchki moeTukH, Ha ki crpasced 1 [1. Kanpaepon. Otxe,
iXHI MpaLi MOKHA BBAXATH YHIBEPCATBHUM KIIOYOM 0 PO3YMIHHSA
Oynb-sixoro 6apoxosoro Tekcty. Ienanis XVII cronits Ta Ykpaina
yaciB Masenu i Ko3albkoro 0apoko Mali CIUIbHI PHCH: BHCOKY
peniriiiHicTs, TeaTpamizalilo KUTTS, NOeAHAHHS (in0cohChKoi
mmOuHy 3 sckpaBoro BujoumHicTio. [Ipami ®. [lpokomoBuua
JIOTIOMAraroTh modaunTH, sK icnancbka apama 1. Kanbaepona teo-
PETHYHO KOPEIIOE 3 YKPaiHChKOIO (IIKLTEHOI0 IpaMotoy. Bukopuc-
TaHHS TEPMIHOMOTII Ta KaTeropiil («oTem», «MeTajopHyHiCTbY,
«aHTHHOMIYHICTBY), AKi po3pobsiiu @. [Tpokonosuy Ta M. JloBra-
TeBChKNHA, 03BONIse HaM pocaimutu crapmuny I1. Kanppepona
B HOTO «IIPHPOIHOMY CEpENOBHILI» — Y CHCTEMi KOOp/MHaT Oapo-
KOBOTO MUCICHHSL.

YkpaiHcbka (inonoriuna TpaauiLis NPOMTOHYE YHIKaNbHIH CHH-
Te3 TICHXOMIHIBICTHYHUX, KOTHITUBHUX Ta 0ApOKO3HABUMX MiJIX0-
IiB 70 po3yMiHHA MeTadopH, IO J03BOMAE a/IEKBATHO iHTEpMpe-
TyBaru TBopH 1. Kanbaepona B HamoMy KyJBTYpHOMY KOHTEKCTI.
3okpema, O. [loTeOns BusHAUMB MeTaopy uepes «BHYTPILIHIO
(opmy» cnosa [14]. g HbOro 1e HE MPOCTO MOSCHEHHS BIKE
TOTOBOT IyMKH, a caM akT ii HapomkenHs. Mosa, 3a O. [lote6-
HElo, € HCTPYMEHTOM aImepIenyii — Mi3HaHHA HEeBiIOMOTO Yepes
Binome [14]. V xonrekcri TBopuocti I1. Kanpaepona e mposirs-
€TbCS Y TIPAarHEHHI Yepe3 «BHYTPILIHIO QopMy» KBIiTKH (Tpotiec
UBITIHHA Ta PO3KPUTTA) OCATHYTH «BHYTPILIHIO HOPMY» KOCMOCY
(BUTpOMiHIOBAHHS OOXECTBEHHOTO CBiTia). Meradopa TyT € akToM
Ti3HABAIBHOTO 3TYIICHHS, 1I¢ CKJIAJHI TEONOTIHI ilel KpucTamisy-
IOTHCA B TAKOHIYHOMY XYAOKHBOMY 00pa3i.

O. TlotebHs BBaXaB, IO KOKHE CIOBO MAa€ «BHYTPILIHIO
(opMy» — HallONMKUE CTUMONOTIYHE 3HAYCHHS, SKE € LECHTPOM
MeTadopuyHoro po3BuTKY. MeTadopa ams Hboro — ue cmocid
Ti3HaHHS HEBIJIOMOTO Yepe3 BiIOME Ha OCHOBI UyTTEBOTO 00pasy.
Ha BinMiHy B 3aXi[HEX TEOPETHKIB, 10 AKUEHTYBAIM HA JIOTIIi,
O. ToteOns HaronouryBaB Ha TBOpYill cuii MoBH: «Memaghopa
He € 3ac000M NOACHEHHA 20M060T OYMKI, BOHA € CAMUM NPOYECOM
cmeoperns yiel dymku uepes 30audicenns oopasiey [14, c. 120].
Meradopu 1. Kampaepona (Hampuknaj, MOpiBHSHHS KBITiB i3
3opsamu) y cgitii Teopil O. [loteOHi mocTaroTh He K PUTOPHUHI
BIpaBH, a SK crpoda yepe3 «BHYTPIMHIO (OpMy» POCITHHN (LIBi-
TiHHS) OCATHYTH «BHYTPIIIHIO (OPMY» KOCMOCY (CBITIHHS), IO
€ XapaKTepHUM JIs 6apOKOBOTO TIParHeHH JI0 BCEEAHOCTI.

JlocainHuk ciioB’sHCbKOTO Oapoko [l YukeBChKui HAromo-
IIyBaB Ha LEHTPaNbHil ol «MeTaopu-3arafKki», MeTa IKoi —
BUKITMKaTH moauB [15]. Bin obrpyHTyBas, mo s 6apokoBoi
JIOJMHA CBIT TOCTAE AK BENETCHChKA «KHUTa Meradop» abo
«I13epKaNoy, ¢ KOXKEH 3eMHHH 00’ €KT € BiIOIMCKOM ifleanbHOi
Hebecuoi cytHocTi. Ll KoHmemuis «MeTamMopQiuHOro CBiTY»
xopemoe 3 moetukoto I1. Kambjepona, ne mpupoja moctiiiHo
«TPOMOBIISIEN JI0 JIIOJUHA MOBOK 3alIM(POBAHUX 3HAKIB, IO
BUMAraloTh IHTENEKTyalnbHOro po3mmQpysanns. JI. Ymkes-
ChKMI TiIKpecmioe, mo ans 0Oapoko BracTHBa «MeTagopa-
3aragka». BoHa Mae He MpOSCHIOBATH, a HABIAKH — BPAXKATH,
JUBYBaTH Ta CIOHYKATH 0 THMOOKMX po3aymiB. JlocmigHuk
BKa3ye Ha Te, 110 YKpaiHchka OapokoBa MeTaoprka GopMyBa-
nacs iJi IPAMEM BIUTUBOM €3yiTCBHKHX TMOETHK (30KpeMa icTaH-
CbKHX), 10 poOuTh nopisHAnHs [1. Kansaepona 3 ykpaiHcbkumu
aBTOpaMH METOJONOTIYHO BUNpaBIaHUM. «bapokosa moduna
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Oauumo cgim fK 6e1uky Kuuey Memagop, Oe KodceH 3eMHull
00 exkm € tuuie minnio ado 0zepkarom Hedecnoi ideiy [15]. Came
JI. UmxeBcbkuil 10BiB, 0 YKpaiHcbke 0apoko — 1€ He Komito-
BAHHS 3aXiJHAX 3Da3KiB, & OpraHiyHa YACTHHA E€BPOMEHCHKOTO
TIPOIIECY, 1O POOUTH TOPIBHAHHS 3 IPEICTABHHKOM ICTIAHCHKOTO
oapoxo 1. KanbepoHa 1ikoM 3aKOHOMIpHIM.,

Tparenis I1. Kanpaepona «El principe constante» € ogHuM i3
HAWBUIIMX 3paskiB 6apokoBoi MeTad)i3naHOi Apamit, e ICTOpHIHUI
cyOctpar (HeBramui moxiz mopryranbiis Ha Tamkep y 1437 poui)
TpaHCHOPMYETHCS Y TEONOTIUHY eK3UCTEHLiIHY napaurmy. 300pa-
Kylouu Tpariyny fomo indanta GepHaHzo, Kuil BiIKHAE TMPO-
TO3MLIIIO BUKYIY B 0OMiH Ha BaKIHBE XPUCTHAHCEKE MicTo Ceyrty,
PO3rOpTaE TeMY «CBITY-B’S3HHL Ta «MAPHOCTI BChOTO CYETHOTON.
Tepoii MPOXOUTH WIIAX JYXOBHOTO CXOMAEHHS yepe3 (i3muHuit
po3mnaj, AEMOHCTPYroUH aOCONIOTHY TepeMory JyXy Haj Marte-
pieto. [ToMuparoun B HEMKOACHKUX YMOBAX BiJl TONOAY Ta XBOPOO,
DepHaH0 3ATUIIAETBCS «CTIHKMMY y CBOEMY crioBifaHHi. Haith
micns (i3naHoi cMepTi Horo ¢irypa 30epirae akTHBHY Cy0’€KTHICTD
y MeTa(i3ugHOMY IPOCTOPI — KOJIH MOPTYralbChKe BIHCHKO M0~
JTH JI0 CTiH MicTa, IPUBH/ TOMEPIOro MPUHIA Bele XPUCTHSH-
CBKY apMiro Ha TypM. CeyTa 3aiIaeThest XPUCTHAHCHKOIO, 4 TiO
«CTIMKOTO TPUHIA» CTAE CAKPAIBHOKO PEMIKBi€I0, CHMBOMI3YIOUH
TpiyMd BIYHOCTI Hajl 4acoM.

PosrnsseMo QyHKIIOHYBaHHS OKpeMHX MeTadop y Wil apami
I1. Kanpnepona. Metadopa € LEHTpaibHAM BY3JOM, HABKOJO
AKOTO BHOYHOBYEThCS OapokoBe CBITOBiTUyTTA. BuKopucTaHHs
nepeknany C. BopiieBcbkoro [4] 103B0JIsE MPOCTEHKUTH KOTHi-
THBHI MEXaH13MH TPaHCOPMALii CMHCITY, IO IPUTAMAHHI CTHIIIO
1CTIaHCHKOTO TUChMEHHHKA.

Mertadopa «Csir — 1e Mope», a «<40BHH — 1le XMapH Ta MOp-
cbKi TBapi». Ha novarky mecu «El principe constante» omuc
Q)JIOTy OynyeTbes Ha 3amiHi fomeHiB. Lle mpuxmaz <<1HTepaKu1HH01
teopii» [10], 3a Tunonoriero M. breka, ne BIacTHBOCTI OJHOIO
00’€exta (iMBTPYIOTH COPUIHATTA iHIIOTO: «Primero nos parecio, /
viendo que sus puntas tocan / con el cielo, que eran nubes / de las
que a la mar se arrojan / a concebir en zafir / lluvias que en cristal
abortan; / y fue bien pensado, pues / esta innumerable copia / parecio
que pretendia / sorberse el mar gota a gota. / Luego de marinos
monstruos / nos parecio errante copia» [16, c. 7] («Ham cmo-
yarky Beim 3nanocs, / Lo Bonu carators Heba, / Mu mogyma,
ue xmapu, / o Hax mopem — reH, paneko — / HaBucatote, o0
3HeHalbka / 3nuBoro mpomutuch wmeapo. / lle ckumanocs Ha
nipasty, / 5o HeMoB XoTinH Beenbke / Mope BumiTH 210 Kparti / xui
TiHi He3niueHHi. / 3rofom TBapsiMu Mopebkimu / Ham 3panucs Ti
xumepu» [4, ¢. 30]). Tyt kopabni BTpayaroTh CBOKO TEXHIYHY MpH-
pojy, TIepeTBOPIOIOYKCh Ha Midiunux icToT. Taka Meraopusaris
CIXWTb JIsl CTBOPEHHS aTMOChepH ippealnbHOCTi, Jie KOpIIOH Mix
TIPUPOJIHIM i PYKOTBOPHIM CTHPAETHCAL.

B ykpaincbkomy Oapoko mell o0Opa3 HaOyBae MOMITHYHOL
Ta €cXaronoriyHoi rocrpotd. Y 3HameHuTid «[{ymi» I[ana
Masenn Mmertaopa kopabns crae 00pa3oM PO3KOJOTOI HAIIT:
«Ilpe3 Hesroxy Bei mpomamu. / Cami cebe 3BoroBanu. / «Ei, Opa-
THa, nopa 3uary, / [llo He BciM Ham nmaxoary, / He BciM 1aHo
Bcee 3Hatu / | piuamu keposatu. / Ha xopabens mormsgimo, /
Muoro monei momiaumo!» [17]. Axmo y I1. Kansaepona xopa-
0enb — 1e ecTeTH30BaHa MOTYTa IMIEpii, TO B YKPaiHChKUX aBTO-
pie (I. Masenn, Jlazaps bapanosuua) xopabenb — 1e «llepksay
a00 «Bituu3Hay, 1m0 TOHE y «XBUIAX» Mik CxomoM i 3axomom.
HoBatist ykpaiHCEKEX MATIB TIONATAE y CHHKpPETH3MI: OapokoBa
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(opMa MOETHYEThCS 3 Bi3aHTIHCHKOK TPATUINE «KOpalis cra-
CIHHS», CTBOPIOIOYH YHIKaNbHHI JMCKYPC «KO3AIBKOTO YOBHAY.

Metadopa «KBiTka — me *KHTTA/cMePTb» Mae KOHLEMNTY-
anbHuii cenc. HaiBimomimmii coner ®epuanno €, 3a O. [lored-
HEI0, 3pa3KoM «3rymieHHs ;ymMkmy [14]. Bin BuOynosye cknany
Mepexy acomiariit: «Estas, que fueron pompa y alegria / espertando
al albor de la mafiana, / a la tarde seran lastima vana, / durmiendo
en brazos de la noche fria [16, ¢. 35] («Lli kBitH, mo B cany Oysuiu
3panns / [ 30ymkyBamu pajichi uyTts, / JIum BUKIHKAIOTE MapHi
criBuyTTs, / Konmn ix Hiu orope Oe3 Barauus [4, c. 78]). Cnoa
«la mafiana» Ta «la noche» nepecraroth mo3HaYaTH yac 100U, CTa-
04U KOTHITHBHAMH MapKepaMu HApOJDKCHHs Ta CMepTi. AHai3
miei Meradhopu B KOHTEKCTi KOTHITHBHOI MOETHKH JEMOHCTYE,
K KOPOTKHII 4aCOBHI LUKI POCIMHA HAKNA/AEThCS HA EK3UCTEH-
LiiiHy TpuBamicTs Moacbkoi gomi. Coner PepHaHA0 PO KBiTH,
Mae TpAMi Tapaneni B YKpAiHCBhKil emOmeMaTHuHiil moesil.
Credan SIBopcbkuil y cBOTX MOETHYHMX LMKIAX BUKOPHCTOBYE
IIEHTHYHY KOTHITHBHY MOJENb «KBiTKa-TiomuHa»: «Keime mitl
Munut, dom 8 ’sHews max cxkopo? TitbKu-Ho conye MOPKHYIOCH
noxopu...» [18]. Bumuis I1. Kanpaepona Ha ykpaiHChbKUX MHTIB
MPOCTEXYEThCS Y JMHAMIII 00pasy. ICIaHChKMi TMHCHMEHHUK
HABYMB €BpOTeEHChKe 0apoKo (uepe3 €3yiTchki MOETHKH) OauuTH
B MeTaQopi He CTAaTHYHY KapTHHKY, a «TpOLEC BMHpAHHS).
Yxpainceki noern-0apokko (Hampuknan, Imutpo Tymrano, [Ban
Benuuxorchkuil) onaroth 10 wiel MeTaopu IMAAKTHUHUA erie-
MenT. Skmo y 1. Kanbaepona e exsuctenmiiina Tparezis oco-
ucTocTi, T0 B yKpaiHCEKOMY 0apoKo Iie 3aKIHK JI0 OKASHHS, 1
KBiTKa — HE JIHIIE CHMBOI CMEPTI, @ i CUMBOI «[yXOBHOTO CaIy»,
110 Mae npuHecty mwiin [19; 20].

Meradopa «Tino — me pyina» — KmodyoBa y KoHUEMLil
Vanitas. Tino cnpuiiManocs sk TMMYacoBa, KpuXka 00ONOHKA,
0 HEMUHYYE PYHHYeThCA. Y (iHATBHUX CLEHAX CTPaKIaHHs
prHIa BepOamizytoThes yepes 00pa3 tiamanta. Qi3nuHe BUCHa-
KEHHS Ta TOCTYMOBE BMHPAHHS MOJAETBCA AK PYHHYBAHHS
tBepioro kaminus: «El diamante, a cuya vista / ni aun el iman
gjecuta / su propiedad, que por rey / esta obediencia le jura, / tan
noble es que la traicion / del duefio no disimula, / y la dureza,
imposible / de que buriles la pulan, / se deshace entre si misma /
vuelta en cenizas menudasy [16, c. 49] («/liamant, npotu sxoro /
[ margit crae 6e3cunum, — / Hasite niamant, Bigomui / Berogu
TBEpJICTIO CBO€t, / Po3cumaerhes Ha mopox / B mepcHi 3paj-
HIKa, OCKINBKHM / 3paju KaMiHb 1el He 3HOCHTBY [4, ¢. 103]).
Tyt mpauioe MexaHi3M KOHLENTYalbHOI iHTETpaii, mpHIOMy
NOABINHOI: po3MOBa PO CMEPTh MOEHYETCS 3 ETHUHOW
fimerbes 1 TpO CMEpT®, 1 Ipo eTHYHY KaTeropito — BipHicTb co01,
cBoili Bipi Ta ;epxkasi. [liaMaHT, AKuil TpaIMUiiHO BUCTymaB
MeTa()OpOr0 MIIHOCTI 1 BUTPUBATIOCTI, 3MIHIOE 1€ 3HAYCHHS HA
NIPOTHIEKHE — HA HECTIHKICT, KPUXKICTh. 3 iHIIOTO OOKY, cepen
MariyHuX BIACTHBOCTEH AlaMaHTa Ha3MBAIHM 3JATHICTH BHSB-
TATH 3pajy. Y TEKCTI 1ie 3HAYCHHS aKIeHTYeThes. Metadopnune
OTOTOXHEHHS ()i3UYHOTO CTaHy (BMHPAHHS) Ta €THYHOI KaTe-
ropii (BipHICTB/4eCTb) 3 MiHEPATIOM BHABIAETHCSA Yepe3 NOMEH
«reonorisy. | BogHouac 1sg MeTaopa cTae cmocodOM KOHIEN-
Tyalmi3amii JoACkKoi TigHOCTI Ta il kpuxkocTi. Taka merago-
PHKa «CTPAXKIAHHS» € KIHUOBO s (OPMYBAHHS KOTHITHBHOT
cTiiikocti repos. Meradopa y tparenii «El principe constante»
(yHKIIOHYE SK CKIaJHA KOTHITUBHA MOJENb, WIO J03BOJSE
TepoI0 CTPYKTYPYBaTH Xaoc CTpak/aHb 1 MiTHECTHCS 10 YCBi-
JIOMJICHHS BUIIIOT iICTHHH.
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Kgitka, y C. fIBopchkoro, mo «B’siHe i racHey [18], € Oota-
HiYHOIO Bapiamieto wiei Metaopu. Kpitka — 1e «pyina» kpaci,
sKa moitHo Oyna mimicHoto. Y 36ipui «TpyOm croBec mpomoBiz-
Hix» Jlasap bapaHOBMY YacTO OMKCYBAB CTApiCTh 1 XBOPOOH
SIK «po3Maj CTiH» 3eMHOT0 Xpamy Aymi. Tino — ue «B’s3HAL»
abo «xamymay, Mo PO3CUMAEThes Bin BiTpy cmeprti [21]. Anto-
Hill PagnBrnoBcoKui y CBOTX MPOMOBIAAX MOPIBHIOBAB JHOZCHKE
KHUTTA 3 BECHOIO, K IIBHIKO TIEPEXOMUTD Y «3UMY» CMEpTi, Jie
TUIOTH CTA€ JIAIIE 3eMiero [22].

Orxe, I1. Kampaepon y mpami «El principe constante» Buko-
pucTOBYe MeTaQopy fAK IHCTPYMEHT KOTHITHBHOTO Kaprorpady-
BaHHA cBiTy. Moro Meraopu cipsmoBaHi TyT, OLTBIIOK Mipoko,
Ha TPaHCIIEH/IEHIIIIO (TIepeXiJl Bijl 3eMHOTO JI0 BiuHOro). Ha Hamry
nymky, I1. Kanbaepon ctaB ang ykpaiHchkoro 0apoko «apxiTek-
TOPOM METAOPUUYHUX CXeM». YKDAiHChKI ABTOPH 3AIO3MUMIH
B iCTaHIY KOTHITWBHY CTPYKTYpy Meraopu (CKmamHa iHTerpa-
i BiImaneHux MOHAT). Hoamii ykpaiHChKMX MHTIIB 0apoko
TOATaloTh y eTu3anii (Metaopa 3aBKau CIPIMOBAHA HA BHXO-
BAHHS XPUCTUSHCBKUX YECHOT), TToMiTH3awil (abcTpakTHi OapoKoBi
00pasi HaIOBHIOIOTBCS KOHKPETHUM ICTOPHYHIM 3MICTOM, MOBHiii
itanizamii (y mepeknani C. Bopiieschkoro, 30Kpema, icHaHChka
TIMITHICTH HaOyBae yKpaiHChKO eMOIIHHOCTI Ta HAOMHAEHOCTI 10
HapoHOTO (OTBKIOPY — (depe3 00pas «camyy», «IOBHAY, «IOMI»).
TaxiM unHOM, MeTadopuka I1. Kanpaepona B ykpaiHChkoMy KOH-
TEKCTI CTa€ CTIOCOOOM OCMUCIICHHS OYTTS HAIlil Ha 3MaMi CBITIB.

Bucnosku Ta nepenextusu. [IpoBesere focnmimKeHHs MeTa-
dopuunoi cucremn I1. Kanbaepona Ha Marepiai OTHOTO 3 KJIHYO0-
BUX Foro TekctiB — Tparenii «El principe constante» — no3sonse
c(hOpMYITIOBATH ITEBHI TEOPETHYH] y3araIbHEHH, IO MOKYTh MaTH
3HAYeHHS I Cy4acHoi iCTIaHiCTHKM Ta KOMIApaTHBiCTHKH. [JoBe-
zeno, mo A1 1. Kanbaepona Metaopa He € uile OpHAMEHTab-
HUM 3ac000M MOETHKH 0apOKo, @ 0CTae PyHIaMEHTaIbHIM MeXa-
Hi3MOM KoHIenTyanizauii city. ¥ m’eci «El principe constante»
MeTadopuYHmi PyX CTPAMOBAHMH HA JIEKOHCTPYKILIKO Matepiaib-
HOTO CBITY (METadoph «KBITKA-CMEPTH», «TLTO-PyiHay), MO Kope-
moe 3 6apoKoBolo ineeto «desengafion («po3dapyBaHHD»). AHaTi3
nepeknagaupkoi crparerii C. bopeBcbkoro 3acBinuuB BUCOKHIt
CTYTIHb 130MOPHOCTI MiX iCIAHCBKMM «conceptismoy Ta yKpaiH-
CBHKHM ToeTHYHHM JuckypcoM. [lepexnanauesi Bianocs 30eperti
IHTENEKTyalbHy HAIPYTY 0ApOKOBOTO «KOHIENTY», HE CIPOIIY-
104H KOTHITHBHY CKITQ/IHICTh aBTOPCBKHX MeTadop, 1o poOuTh 1eit
TIepeKIa PENPE3CHTATHBHNM 00 €KTOM JUTA BUBUEHHS MIKITITEpa-
TYPHHX 3B’ A3KIB.

Komnaparusauii 3pi3 meradopuxu [1. Kanbaepona Ta mpen-
CTAaBHUKIB YKpAiHCHKOTO 0apOKO BHSBHB LTHOOKY THIONOTIHY
CTOpITHEHICTh, 3YMOBJEHY CHUTBHUM JIATHHOMOBHUM OCBiT-
HIM TIPOCTOPOM Ta €3yiTCHKMMH TOETHKaMH. BcTaHoBneHo, mo
ykpainceka perermia I1. Kampaepona mpoiimma moisax Bix dop-
MAJIbHOTO 3aM03MYeHHS eMOTeMaTHYHUX CXeM A0 XHboi Imm-
okoi imeonoriunoi Tpancopmanii. HoBatopctBo ykpaiHCHKIX
MHUTIIB MOJATANO B eT3alil Ta mojiTu3aii 6apokoBoro obpasy:
icnancbka ek3ucTeHIiHa MeTaopa B YKPAiHCBKOMY KOHTEKCTI
HaOyBana pUC HAIL[OHANBHOTO MECIaHI3MY Ta JEPKaBOTBOPUOL
IUJAKTHKA. BUKOPHCTAHHS IHCTPYMEHTApil0 KOTHITHBHOI JiHTBi-
CTHKY (TeOpis KOHIENTYaIbHOT iHTeTparlii, MeHTaTbHI POCTOPH)
y TOEHAHH] 3 KIACHYHUM JITEpaTypO3HABYMM AHAMi30M 103BO-
MU0 BUHTH 33 MEXi AeCKpHITHBHOTO mixxoxy. Lle BimkpuBae
TePCTeKTHBA [N MOAANbIINX AOCTIKeHb (YeHOMEHy «bapoko-
BOi CBIIOMOCTI» fIK YHiBepcanbHO! KOTHITHBHOT MoJiedi, 110 30e-

pirae CBOI0 aKTyalbHICTb y CydacHiil KylbTypi. 3a3Ha4uMo, 11O
metadopuka I1. Kanpaepona, B Tomy umcni apamu «El principe
constante», HAT3BIUAHHO 0arata i He 0OMEXYETHCS HABEICHIMH
npuknagamy. [lonanpie if BUBYEHHS TAKOX CTAHOBHTD MEPCIIEK-
THBY PO3BIZIKH.

Jimepamypa:

1. Hanugaiiko JI. C. Bapoko i npama Kanpaepona «Kutts — 1e cony».
Tema. 2000. Ne 1. C. 5-17.

2. Hanugaiiko J[. C. CriinbHicTb i CBOEPiAHICTh. YKpaiHChKa JiTeparypa
B KOHTEKCTI €BPONEHCHKOTo JiTeparypHoro npouecy. Kuis: Bunasuu-
LTBO XyIOXKHBOT HiTeparypu «/IHinpoy», 1988. 395 c.

3. IponkeBuu O. O0pa3 xpuctusHcbkoro npasutens y Ilenpo Kanbne-
poma i deodana. IIpoxonosuya. Bikwo y ceim. 2000. Ne 3. C. 27-31.

4. Kamppepow I1. Criifkuit npunn. Jama-npuMapa: 'ect / Tiep. 3 icmas.
C. 10. bopmesceroro. Xapkis: oo, 2013. 251 c.

5. Pssannesa T. «Bemukuii Tearp cBiTy»: xurTa 1 TBopuicTs Ilempo
Kanbaepona ne na bapxu. Kanvoepon I1. Cmitikuii npuny. Jama-npu-
mapa: n'ecu /nep. 3 icnan. C. FO. Bopwescokoeo. Xapkis: ®oio,
2013. C. 3-18.

6.  Fernandez Rodriguez D. Resefia de Pedro Calderon de la Barca P. El
principe constante: edicion critica de Isabel Hernando Morata. Madrid-
Frankfurt am Main: Universidad de Navarra-Iberoamericana:
Vervuert, 2015. 318 p. Janus: estudios sobre de Siglo de Oro. 2016.
Ne 5. P. 161-165. URL: https://revistas.udc.es/index.php/janusdigital/
article/view/janus.2016.0.05.10336  DOI:  https://doi.org/10.17979/
janus.2016.0.05.10336

7. Stroud M. D. Another look at Calderon’s El principe constante
as tragedy. Simerka B., Williamsen A. & Polchow S. (Ed.). Critical
reflections: Essays on golden age Spanish literature in honor
of James A. Parr. Bucknell University Press, 2006. P. 17-30.
URL: https://digitalcommons.trinity.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=1044&context=mll_faculty

8. GrasianB.Artedeingenio, tratadodelaagudeza. URL: https://ifc.dpz.es/
recursos/publicaciones/25/95/ ebook.pdf

9. Richards I. A. The Philosophy of Rhetoric. URL: https://archive.org/
details/in.ernet.dli.2015.499530/page/n91/mode/2up

10. Black M. Models and Metaphors: Studies in Language and Philosophy.
Cornell University Press, 1962. 278 p. URL: https://www.scribd.com/
document/484416892/04-Black-pdf

11.  Ricour P. The Rule of Metaphor. London and New York: Routledge
Classics, 2003. 454 p. URL: https:/dll.cuni.cz/pluginfile.php/
1192483/mod_resource/content/1/Ricoeur%2C%20P.%2C%20
The%20Rule%200f%20Metaphor.pdf

12.  JloeraneBckuit M. Iloermka. Can moerwmunuit. KuiB: Muctenrso,
1973. URL: http:/litopys.org.ua/dovg/dovg.htm

13.  Ipoxonosuy @. Pinocodcebki TBOpH: B TphoX ToMax. Kuis: Haykosa
nymka, 1979-1981. URL: http:/litopys.org.ua/procop/proc.htm

14. Tlore6us O. Ecreruka i moeruxa cinosa: 30ipauk. Kuis: Mucrenrso,
1985.301 c.

15. UYwmxesceknit JI. YkpaiHcbke nitepatypHe Oapoko. XapkiB: AKkTa,
2003. 460 c. URL: http://litopys.org.ua/chyzh/chyb.htm

16. Calderon de la Barca P. El principe constante. URL:
http://intranet.utvm.edu.mx/biblioteca/libros/Pedro%20Calder%
C3%B3n%20de%201a%20Barca%20-%20E1%20pr%C3%ADncipe%
20constante.pdf

17. Mazena [. Jlyma. URL: https://www.ukrlib.com.ua/books/printit.
php?tid=27841

18.  Bopcobkuii C. I3 kamxku «Jlyna romocy, mo Bonae B mycrenby. URL:
http://litopys.org.ua/suspil/sus140.htm

19.  Tymrano [l. Cycninsao-nonituysi Bipmi kinng XVII — nogarky X VIII
cromitrs. URL: http://litopys.org.ua/suspil/sus148.htm

20. Bemuukoscbkuit 1. TBopu. Kuis: Hayxoa nymxa, 1972. URL:
http:/litopys.org.ua/velych/vel.htm

7



ISSN 2409-1154 HaykoBwuii BicHMk MixxHapoaHOro rymaHitapHoro yHiBepcutety. Cep.: ®inonoria. 2025 Ne 76

21. Bapaunosuu JI. Tpybu crnosec mpomosiaaux. URL: http:/litopys.org.
ua/biletso/bilo19.htm

22. PamuBunosceknit A. Cnoso 1-e. URL: http:/litopys.org.ua/old17/
old17_06.htm

Komarov S., Kryzhanovska 0. Cognitive
and Ontological Dimensions of Metaphor in P. Calderon’s
Drama “El Principe Constante”: a Comparative Context

Summary. The article presents a comprehensive study
of metaphor as a multifaceted cognitive tool and a fundamental
ontological category within the artistic system of Pedro
Calderén de la Barca. Based on the comedy “The Constant
Prince” (“El principe constante”), the author analyzes
the specific functioning of metaphorical models that structure
the artistic world of the Spanish Baroque. The primary focus
is on the cognitive mechanisms of reality transformation,
where metaphor serves not merely as a trope but as
a method for constructing an alternative reality, a mechanism
for conceptualizing the world. The study explores
the ontological dimension of P. Calderén’s metaphors, which
in the writer’s conception demarcate the boundary between
being and appearance. In the play “El principe constante”
the metaphorical movement is aimed at deconstructing
the material world, which correlates with the Baroque idea
of “desengafio” (“disappointment”).

78

Particular emphasis is placed on a comparative analysis
of Spanish and Ukrainian Baroque traditions. Typological
parallels are identified between them, caused the common
Latin-speaking educational space and Jesuit poetics. It is
substantiated that for both cultural areas, metaphor is the key
to understanding the “inner man” and the “invisible nature”.
The Ukrainian reception of P. Calderén went from the formal
borrowing of emblematic schemes to their deep ideological
transformation. The innovation of Ukrainian writers consisted
in the ethicalization and politicization of the Baroque image:
the Spanish existential metaphor in the Ukrainian context
acquired the features of national messianism and state-building
didactics. The applying of cognitive poetics methods to
the analysis of a classical Baroque text in the Ukrainian literature
context allows to expand understanding of the correlation
between the Spanish and Ukrainian Baroque.

Key words: Pedro Calderdn, metaphor, Baroque, ontology,
cognitive science, concept, comparative studies, cognitive
poetics.
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