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Summary. The article is devoted to the reconstitution of
the conceptualization of phonetic and symbolic interactions
in works of eminent theoreticians of aesthetics of Belgian
symbolist movement R.Ghil and A.Mockel in the context
of the semiotic theory of French symbolism. Besides, it is
proved that these concepts are relevant while projecting
them on the contemporary phonosemantic studies of literary
text in Ukrainian, Russian and Francophone philology.
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Formulation du probléme. Les recheches visant les
rapports multilatéraux entre les niveaux phonétique et
sémantique dans le domaine phono-sémantique deviennent
de plus en plus nombreuses vu /'actualité de ce sujet dans
la linguistique ukrainienne, russe et francophone (recherches
de S. Voronine, V. Levytskyi, P. Guiraud, G. Michaud, N.
Reuwet, L. Spire, A. Morier A. Jouravliov, K. Nyrop, M.
Grammont, parmi beaucoup d’autres). Cependant la théorie
du symbolisme phonétique doit beaucoup aux théoriciens
du symbolisme francophone, notamment belge (R. Ghil,
A. Mockel, M. Maeterlinck). Le but de cet article est donc
de relever les conceptions du symbolisme phonétique du
symbolisme belge dans leurs rapports avec les recherches
phono-sémantiques contemporaines ce qui constitue sa
valeur théorique. Les résultats pratiques du travail peuvent
étre appliqués pendant les cours «Problemes de linguistique
textuelle et «Stylistique» dans I’enseignement supérieur.

La présentation du matériel. La théorie du symbolisme
phonétique a parcouru un long chemin a travers les siécles
avant de devenir une discipline a part entiére au sein de la
linguistique contemporaine — la phonosémantique. Et ce
depuis la Gréce Antique (voir «Cratyle» de Platon avec la
notion des «noms premiersy, sons ayant subi par la suite
une dénaturalisation sémantique), en passant par le Moyen
Age (Saint Augustin, Denys d’Halicarnasse), les Lumicres
(G.W.von Leibniz, «Nouveaux Essais sur 1’Entendement
humainy) [1].

C’est au Romantisme que I'on doit un véritable
foisonnement des conceptions de I’expressivité phonétique.
A.W. Shlegel émet I'hypothése de correspondance entre
son, couleur et signification. Ainsi, «a» évoque la clarté, le
rouge, la jeunesse et I’amiti¢, «i» le bleu du ciel, I’amour et
la vérité, «o» le pourpe, «u» I’azuré [1, 20]. V. Hugo donne
une autre classification: «a» serait blanc, «o» orange, «u» noir.
K. von Eckartshausen ira jusqu’a élaborer dans sa «CI¢é pour
le mystere de la nature» la théorie «de la musique oculaire»,
ou les correspondances entre son, couleur et états psychiques
fonctionnent dans le cadre de la phrase. Notons aussi le
constat synesthésique de Ch. Baudelaire dans le «Salon

1846x»: «Cette grande symphonie du jour, qui est 1’éternelle
variation de la symphonie d’hier, cette succession de mélodies,
ou la variété sort toujours de I'infini, cet hymne compliqué
sappelle la couleury, d’ou il n’y a qu’un pas aux célebres
«Correspondances»(1857): «Comme de longs échos qui de
loin se confondent /Dans une ténébreuse et profonde unité, //
Vaste comme une nuit et comme la clarté, //Les parfums, les
couleurs et les sons se répondent» [2, 150].

Si la musicalit¢ est devenue I’embléme du symbolisme
(«De la musique avant toute chose» de Verlaine est connu
de tout francophile), la musique est au cceur de I’esthétique
symboliste. La fonction poétique n’est plus informative, elle
«se déplace vers la fonction évocative et suggestiven [3, 6]. La
suggestion, «langue de correspondancesy (Ch. Morice), doit
retrouver le rythme initial de «la synthese des impressionsy»
(J. Moréas), un idéal symboliste tout a fait réalisable dans
la linguistique contemporaine grace a des recherches
neuropsychologiques dans le domaine de la synesthésie
(ou pour reproduire la terminologie de S. Voronine, de
la synesthémie, «phénoméne psychologique basé sur les
relations entre différents modes de sens et les émotions, ayant
pour conséquence le transfert de qualité méme du sens, et
au second degré — le transfert de signification dans les mots
ayant une valeur phono-symbolique» [4, 77]). On verra par la
suite que ¢’est bien dans les considérations sur la musique du
langage poétique que les bases de la théorie contemporaine du
symbolisme phonétique sont établies.

La musique, langue de virtualité, est un moyen d’établir
un contact avec la substance, le monde des Idées. D’apres
A. Schopenhauer («Le Monde comme volonte et comme
Représentation»), si prisé par les artistes de la culture «fin de
siclen, «la musique dispose le moi a la contemplation pure des
idées et a I’oubli complet (...) de sa personnalit¢ subjectiven
[5, 10]. Albert Mockel atteste la valeur intemporelle de la
musique: «La Mu51que pure, art tout entier, et seulement, dans
le Temps, supprime la notion d’un temps concret en liant les
esprits & la seule notion de temps qu’elle fait surgir» [6, 662].

[l s’agit alors pour les écrivains symbolistes de reprendre
a la musique «leur bieny (S. Mallarmé), et ceci pas seulement
par une «musicalité». Dans les «Notes» de 1869 le Maitre de la
rue de Rome proclame la nécessité de la motivation phonétique
du signe linguistique: «la Parole, en créant les analogies des
choses par les analogies des sons — I’Ecriture en marquant les
gestes de 1'Idée se manifestant par la parole» [7, 854]. On ne
s’étonnera pas alors de lire dans «Avant-Dire» au «Traité du
Verbe» de René Ghil: «Je dis: une fleur! et, hors de ’oubli
ou ma voix relégue aucun contour, en tant que quelque chose
d’autre que les calices sus, musicalement se 1éve, idée rieuse
ou altiére, I’absente de tous bouquets» [7, 920]. Ainsi, le signe
linguistique est une correspondance homomorphe (musicale)
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au signifiant (idéal) en tant que son approximation ce qui
constitue la loi fondamentale de la théorie phonosémantique.
Dans le méme «Avant-dire» Mallarmé reconnait que les
mots n’accomplissent leur fonction sémiologique que dans
le texte, ou le caractére accidentel des mots est récompensé
par le caractére nécessaire du texte: «le vers qui de plusieurs
vocables refait un mot total, neuf, étranger a la langue et
comme incantatoire achéve cet isolement de la parole:
niant, d’un trait souverain, le hasard demeuré aux termes»
[4, 180]. L'intention de I’auteur se trouve donc réalisée dans
les procédés phoniques qui lui sont propres, «la musique
devient une fonction langagiére, stylistique (...) Elle illustre
d’une fagon graphique le lien entre le style et I'idée», souligne
G.M. Vayda [8, 38].

On a bien vu que le symbolisme phonétique se trouve au
ceeur de Iesthétique symboliste. Ce n’est pas un hasard donc
de voir s’épanouir tout un réseau de conceptions relatives a
I’expressivité phonétique dont nous ne citerons que les plus
complexes. Certes, le potentiel expressif des «Voyelles»
d’aprés A. Rimbaud n’est pas a ignorer: «a» pour le noir, «e»
pour le blanc, «i» pour le rouge, «o» pour le bleu, «u» pour
le vert [9, 150]. Néanmoins, c’est dans les conceptions de R.
Ghil et d’A. Mockel que le symbolisme francophone (belge
surtout) trouve la réalisation la plus passionnante pour le
chercheur en phonosémantique.

En effet, la théorie de I'instrumentation poétique de R.
Ghil constitue une premiere tentative d’esquisse «scientifique»
de la question. Elle a d’ailleurs influencé plus qu’on ne le
croyait le symbolisme slave grace a la coopération de R. Ghil
avec V. Brioussov et le symbolisme belge (il est & noter une
série d’articles de Ghil titrés «Sous mon cachet» parus dans
la revue bruxelloise «La Basoche» en 1885, puis surtout la
parution du «Trait¢ de Verbe» en 1886 dans les n° 5 et 6 du
périodique parisien «La Pléiaden, dirigé par R. Darzens et les
poctes belges).

Nous allons laisser de coté la conception de la «poésie
scientifique», la cosmogonie du progrés et les polémiques
autour de 1’école «évolutive-instrumentaliste» qui s’oppose a
I’école symboliste, en nous arrétant sur ’aspect formel des
recherches ghiliennes. Dans sa brochure «Méthode évolutive-
instrumentaliste d’une poésie rationnelle» (1889) il se donne
pour objectif de trouver «la langue adéquate, de mouvement
mathématique, susceptible de varier infiniment le rythme,
concurrencement avec I’idée» [10, 16]. En se basant sur les
travaux de H. von Helmholtz «Théorie physiologique de la
Musique fondée sur I’étude des sensations auditivesy (1868)
et «Causes physiologiques de I’harmonie musicale» (1877) R.
Ghil proclame: «aux timbres des instruments de musique et aux
timbres de la voix, ou voyelles, sont les mémes Harmoniques,
tandis que par les consonnes de la langue représentent «les
bruits et les rumeurs qui dans chaque instrument proviennent
du mode spécial de production du son» [10, 17]. Ainsi «a»
provient des orgues, «e» des harpes, «i» des violons, «o» des
cuivres, «u» des fliites et «les mots seront choisis en tant que
sonores, de maniére que leur réunion voulue et calculée donne
I’équivalent immatériel et mathématique de I'intrument de
musique (...) pour [le] présent état d’esprit » [10, 18].

Or, la théorie de R. Ghil rejoint celle de S. Mallarmé: «la
parole est liée a I'Idée, et a la sensation, et au sentiment par
I’Idéex 10, 17]. On revient donc de nouveau a la notion de
synesthémie, cette fois-ci encore I'ldée devient le signifié

exprimé par les sens de la méme modalité — perception des
instruments musicaux et de timbre humain. Il serait injuste
de voir la correspondance entre sons musicaux et humains,
ce serait d’aprés R. Ghil, «une exagération et un froissementy
[10, 18], le but de la théorie, c’est d’apporter «une fixité¢ plus
grande encore a 1'idée ou autour de cette idéey, de fagon a
¢veiller «un prolongement comme suggestif»y [10, 19]. Le
texte devient «une instrumentation véritable, avec (...) les
idées directrices, son leitmotiv, et ses motifs secondaires,
passant et repassant, rappelés entiers ou (en) fragmentsy [ 10,
19]. Pour conclure, Ghil établit sa variante de «coloration des
voyelles»: «a» pour le noir, «e» pour le blanc, «i» pour le bleu,
«o pour le rouge, «uy» pour le jaune.

Un des défenseurs les plus fervents de la théorie de
R. Ghil, un de ses détracteurs les plus critiques par la suite
¢tait A. Mockel, directeur de la revue «La Wallonie». Le
Moi d’aprés Mockel se définit comme une synthése d’idées,
«infiniment variable (...) telle qu'une eau courantey [5, 3],
ne possédant pas I’existence au sens plein, tendant toujours
vers quelque chose. Cette aspiration se manifeste par le
rythme, «forme virile de notre pur instincty [S5, 124] qui a
pour but la réalisation dans une harmonie supréme, dont
I’Idéal grace a I’Amour et I’ Art serait la conscience retrouvée,
le Soi, Dieu. Le réle de la musique dans la création d’une
«Euvre totalen est prédominant, et repose sur les fonctions
suivantes: 1. Abstraction au monde présent; 2. Suggestion de
I’infini et expression libre de I’ame; 3. Complexité de la vie
incarnée dans les symphonies. D’autre part, la conception de
poésie musicale implique: 1. Le procédé de la suggestion;
2. Demploi du vers libre, avec I'utilisation de I’allitération
et de I’assonance, créant «une musicalité évocatrice» [5, 29].

Dans «La littérature des images» («La Walloniey,
décembre 1887) Mockel voit juste la portée synesthétique
de la conception de René Ghil: «L’Idée (...) se manifeste par
des moyens de son, de couleur, de gestes, de lignes, qui en
sont déja les vagues symbolesy, ainsi que le role conducteur
de la Littérature, «capable de réaliser (...) I'universalit¢ des
impressionsy 5, 227]. En méme temps Mockel dénonce «une
obscurité inutile» chez le poéte, tout comme I’exagération
d’assigner «telle couleur a telle voyelle, telle intention a telle
consonney [5, 230]. Il ne tarde pas a proposer une alternative:
«Les mots m’apparaissent comme doués chacun d’un certain
degré de lumiere et d’ombre (...) les voyelles breves, graciles,
déliées, aigués, donnent des impressions vives et fréles de
clarté [a savoir —«i», «y», «e», «e»]. Les autres, les longues,
les profondes, les sourdes, les pleines [«a», «o», «e», «uy],
suggérent des visions obscurcies. Et, naturellement, les
syllabes finales acquierent par leur position I'influence la
plus grande sur la couleur généralen [5, 231]. La rupture
définitive avec Ghil est attestée par une lettre ouverte signée
par A. Mockel, A. Delaroche et A. Saint-Paul en juin 1889.
Citons quelques passages: «il ne nous semble pas permis de
conclure autrement que par analogie ou métaphore a I’identité
des voyelles avec les instrumentsy [5, 233], enfin «on devra
chercher surtout a rendre le ton de sentiment, c¢’est-a-dire
le rapport nécessaire entre 1’émotion et son expression. Y
concourront le mouvement rythmique, et I’apparentement des
syllabes, et le déséquilibtre essentiel de I’ancien vers francais»
(5, 234].

Conclusions et perspectives. La coloration des voyelles
par R. Ghil rejoint a peu prés celle de K. Nyrop dans sa
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«Grammaire historique de la langue francaise: Particules et
verbesy: ainsi, «e» serait blanc, «e» gris, «o ouverty brun-
rouge, «uy jaune, «a» rouge [ 11, 142]. On peut trouver quelques
lointaines affinités avec les recherches de M. Grammont:
ainsi, on peut voir une lointaine approximité entre les harpes
de «a» ghiliennes et «un léger bruissement» pour «a» chez
M.Grammont [11, 178]. Mais c’est précisément A. Mockel
(M.Otten le remarque a juste titre) qui a eu «des intuitions
trés justes quant a I’harmonie du vers francaisy» [5, 53]. Les
«universaux phonosémantiquesy, établies par S. Voronine, en
effet attestent que «les signifiants «noiry, «tristey comportent
les voyelles de ton bas», en ajoutant que «les signifiants
«large» et «ouverty comportent une voyelle ouverte, pleine,
intensivey, tandis que «les signifiants du «grand» comportent
une voyelle intensive et pleine» [4, 192].

Nous avons effectué un parcours historique de la théorie
du symbolisme phonétique a I’époque symboliste, des
conceptions de V. Hugo, de Ch. Baudelaire, d’A. Shopenhauer,
de S. Mallarmé, caractérisées par les recherches du potentiel
expressif des sons en tant que percée dans la sphere
transcendentale de I’inconscient et la conception synesthétique
des arts. Nous avons analysé deux conceptions du symbolisme
phonétique dans la lignée symboliste ayant une argumentation
«scientifique» — la théorie de I'instrumentation verbale de
R. Ghil et celle des liens musico-phonétiques, ainsi que les
écrits esthétiques d’A. Mockel, portant sur la conception de
I’Harmonie grace a I’harmonisation tonique du vers et aux
nuances des sons «clairsy et «foncésy. Il est a noter qu’une
analyse détaillée d’autres unités phoniques chez les auteurs du
symbolisme francophone (notamment belge) s’impose pour
¢laborer le systéme phono-symbolique d‘un certain auteur,
avant de passer aux recherches visant la conceptosphere
phonique d’une école littéraire.
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Yucrak . O. KoHuenrt «3ByKOBHii CHMBOJD> B eCTe-
THYHiii Teopii Oeabriiicbkkoro cuMBoJIiZMYy

AHotaunist. CTaTTs IpUCBSIYEHA PEKOHCTPYKIIT KOHIIETI-
Tyami3amii 3ByKO-CHMBOJIUHHX 3B’SI3KIB Y TEOPETHUHHUX
IpaIsiX 3HAKOBHX TEOPETHKIB E€CTEeTHKU OeIbriiichKoro
cumBouismy P. Tins i A.Mokelist B KOHTEKCTI 3HAKOBOI Te-
opii QpaHIly3bKOTO CUMBOMNI3MY. TaKo)K aHAMI3YEThCS IXHS
MEePCIEeKTUBHICTh Y KOHTEKCTI CydacHHX (POHOCEMaHTHU-
HUX JOCHIKEHb y XyHOXKHBOMY TEKCTi y BITUM3HSHHX 1
3apyOiKHUX (PITOTOTIYHUX CTYMIfAX.

KurouoBi ciioBa: poHoceMaHTrKa, CUMBOIT, 0BT 1HCHKII
CHMBOJIi3M, TeKCTOBHI KOHIICTIT, aBTOPCHKA KapTHHA CBITY.

Yucrsak J. A. Konuenrt «3ByKoBOl CHMBOJI» B 3CTe-
THU4YeCKOil Teopuu 0eIbIruiicKOro CHMBOJIM3MA

AnHotanus. CTaThs MOCBSIIEHA PEKOHCTPYKLIUU KOH-
LENTyaJu3alui 3BYKO-CUMBOJIMYECKHX COOTHOIICHHUH B
paboTax 3HAKOBBIX TEOPETHKOB JCTETHKH OEIbrHICKOTO
cumBonu3ma P. Twist 1 A. Mokenss B KOHTEKCTE 3HAKOBOU
Teopuu (ppaHIy3cKOro cuMBoOIM3Ma. Takke aHAIM3HPYeET-
Csl UX TIEPCTIIEKTUBHOCTh B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX (hOHO-
CEMaHTUYECKUX HCCIIEIOBAaHUM B Xy/l10)KECTBEHHOM TEKCTE
B OTEUECTBEHHBIX U 3apYOCKHBIX (PUIOIIOTHYECKHX HCCIIe-
JTOBaHMSIX.

KuroueBbie cjioBa: QOHOCEMaHTHKA, CUMBON, Oelb-
TUICKUN CHMBOJIM3M, TEKCTOBBIM KOHLIENT, aBTOPCKas Kap-
THHA MUpA.
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