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ZUM PROBLEM DER RHYTHMUSFORSCHUNGEN DER PROSA
IN DER EUROPAISCHEN SPRACHWISSENSCHAFT

Summary. The panorama of use of a rhythm and a
rhyme in literatures of England, Germany and France since
the VIII-th century to the works of our contemporaries is
given in the article. The emergence of the terms «rhythm»
and «rhyme» is analysed, the connection between a hex-
ameter and stabrhyme at the structure level is established;
detailed classification of units of the rhythm revealed in lin-
guistics is given.
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Das Feststellungsproblem der strukturellen Komponenten
des Prosawerkes und der Stilskennzeichen setzt fort, die Bele-
bung unter den Sprachwissenschaftlern herbeizurufen, die sich
fiir die Fragen des Rhythmus interessieren. Die Ubersicht der
Materialien der grundlegenden Forschungen auf dem Gebiet
des Bedeutungsrhythmus zeugt, dass das Bediirfnis nach den
neuen Argumenten zugunsten der vorgebrachten Bestimmun-
gen in solchen Richtungen entstanden ist, wie der semantische
Rhythmus, der Rhythmus der syntaktischen Konstruktionen,
der Gestaltenrhythmus. Jedoch kann man schon heute das
Fazit ziehen, die wichtigsten Fragen wahlen, an deren Losung
man sich in erster Linie behandeln muss.

Das Problem fiir die Artikelschreibung wurde der Mangel
der Forschungen, die die individuellen stilistischen Besonder-
heiten des Werkes eines bestimmten Autors, in Anbetracht der
thythmischen Faktoren nicht nur in der Schicht des Ausdruck-
es, als auch in der Schicht des Inhalts, betrachten wiirden.

Die Schwanken der modernen Forschungen in der
Sprachwissenschaft zur Seite des anthropozentrische
Herangehens unterstiitzt die Suchen in den Methodologien
der traditionellen Richtungen die Nutzungsmoglichkeit der
Ergebnisse fiir die Entdeckung der verborgenen Ebenen, auf
die man frither nicht achtete, oder die wenig untersucht war-
en. Unter solchen gibt es einen rhythmischen Bestandteil des
kiinstlerischen Prosatextes.

Wie die unten angefiihrte Ubersicht zeugt, wurden die
einzelnen Forschungen durchgefiihrt, waren sie jedoch héu-
fig den einzelnen Werken gewidmet, oder trugen den theore-
tischen Charakter. Vom Ziel der Arbeit war es das Panorama
der Ergebnissen in der Rhythmusforschung der Prosa in den
letzten Jahren vorzustellen und vorzufiihren, dass der Rhyth-
mus der Prosa die komplizierte Bildung ist, die ein fruchtbrin-
gendes Feld fiir seine Aufnahme in die Analyse der individuel-
len stilistischen Besonderheiten des Werkes eines bestimmten
Autors ist.

Die Theorie der verhéltnisgleichen Abschnitte — der Takte
(die &quivalent nach der Tonensdauer den Silben in der Rede
sind), die in der Musik entlehnt wurden, erreicht des entspre-
chenden Niveaus und erwirbt den qualitativ neuen Inhalt in

die Epoche des Hellenismus — wird Grundlage fiir das Entste-
hen der Akzentuierung. Das heifit entsteht der betonte Prosar-
hythmus (A. @. Jloces, 1992).

Wesentlich spiter, in der spéten lateinischen und altertiim-
lichen deutschen Poesie des 4. Jhs beginnt man das Phinomen
pvopog (der Rhythmus -Reim) wie ein stilistisches Verfahren
zu betrachten, das mit der Melodik, mit der Lexik, mit der
Syntax und dem Strophebau des Gedichtes eng verbunden
ist. Es wird der Terminus «der Reim» fiir die Bezeichnung
der Kommensurabilitdt, der Ubereinstimmung eingefiihrt,
der identischen Abschliisse in angrenzend und den gelegenen
Wartern nahe ist. Die Einleitung dieses Begriffs, der jener Zeit
neu war, kann man fiir den instationdren Moment fiir die Ab-
sonderung der kiinstlerischen, nach den Regeln aufgebauten,
Prosa von der Poesie halten.

Wenn zu berticksichtigen, dass die Werke von Homer aus
ziemlich erschwerten metrischen (=rhythmischen) Gedichten
des sechsfiifigen Daktylus (des Hexameters) bestanden, so
muss man mit dem hoher ausgesprochenen Gedanken zustim-
men, dass die mehr vereinfachten Arten der rhythmischen
Dichtung den altertiimlichen Griechen noch frither bekannt
waren; das heifit das Erscheinen des in der Folklore fixierten
Terminus «der Rhythmusy» vom in der schriftlichen Literatur
fixierten Terminus «der Reim» mindestens, das Jahrtausend
abtrennt.

Die Texte der altertiimlichsten Schriftdenkméler der en-
glischen, deutschen und franzdsischen Literatur des friihen
Mittelalters zeugen schon vom stabilen Gebrauch des Rhyth-
mus und des Reims wie im Komplex, als auch abgesondert.

Die Gemischtheit der lautlichen Systeme des Lateins und
des altertiimlichen Deutschen fordert die Entstehung im 8. Jh.
des Alliterationsgedichtes — des Stabreimverses, das nur in
der altertiimlichen deutschen, angelséchsischen und altertiim-
lichen islandischen Poesie angewendet wurde.

Die Prinzipien der Konstruktion des Stabreimverses erin-
nern an den homerischen Hexameter — dieselbe Abgrenzung
der Zeile durch die Zasur auf zwei Kurzzeilen, manchmal die-
selbe Willkiirlichkeit in der Zahl von den unbetonten Silben
zwischen den Betonungen; nur tragen sie hier den Namen der
Stibe und es wird den obligatorischen Gleichklang im Anlaut
der betonten Worter am Anfang erster und zweiter Kurzzeilen
mit dem Reimen gleicher Konsonanten und aller Vokale
miteinander hinzufiigt.

Es ist interessant, dass die Zahlung der Silbenzahl in den
Stiben des Stabreims vorfiihrt, dass sich ihre mittlere Zahl mit
der klassischen Silbenzahl in den antiken Kolon (=Atmungs-
gruppe = Syntagma = sprachliche Gruppe u. &.) gleichstellt.
Fiir die Illustration dieser Schlussfolgerung teilen wir in die
Silben zwei Zeilen aus «Hildebrandslied»:
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1) Hiltibrant gimahalta, Heribrantes sunu — her uuas her-
oro man — hier haben wir 3 Stibe, die man so in die Silben
einteilen kann: Hil-ti-brant gi-ma-hal-ta (7 Silben), He-ri-
bran-tes su-nu (6 Silben) — her uuas he-ro-ro man (6 Silben);

2) garutun sé iro gudhamun, gurtun sih iro suert ana, —
hier gibt es 2 Stébe, die man so in die Silben einteilen kann:
ga-ru-tun sé iro gu-oha-mun (8 Silben), gur-tun sih iro su-ert
ana (7 Silben).

Seit langem ist es aufgekldrt, dass der Kolon (=Syn-
tagma) die standardméfige Zahl der Silben (7+2) hat
(P. I TTnorposckmuit, 1968).

Da die Kurzzeilen des Stabreimverses mit der Abges-
chlossenheit des Gedankens charakterisiert werden und die
logisch wichtigen Stellen betonen, kann man sie fiir insta-
tiondren Form von der poetischen Zeile zum Kolon der Prosa
(der von den Pausen abgetrennte und von der logischen Beto-
nung vereinigte Sprechtakt) halten. Und ist der Stabreimvers
wahrscheinlich nicht zuféllig, als auch der Hexameter, vor-
zugsweise im heldenhaften Epos (das grofte Merkblatt aus
der angelsdchsischen Literatur dieses Zeitalters ist das Poem
«Beowulf», aus der altertiimlichen deutschen — «Nibelungen-
lied», aus der franzdsischen — «Das Rolandslied») verwendet.

Der allmédhliche Ersatz des Lateins durch das Althoch-
deutsch bringt auf den deutschsprachigen Territorien zu den
unvermeidlichen Verdnderungen in der poetischen Kunst. Ot-
fried von Weilenburg, der erste namentlich bekannte deutsche
Dichter, verwendete in den fiinf Biichern seiner «Evangelien-
harmonie» (~870) erstmals (stablosen) Endreimvers und al-
ternierende Hebung und Senkung.

In Frankreich zu diesen Zeiten (das letzte Viertel des
11.-Anfang des 13. Jhs.) erlebt die Bliite die Lyrik der Trou-
badoure. AuBerordentlich entwickelt werden die Alliterations-
verfahren, die die Stichworter mit der erhohten Séttigung ver-
banden.

Durch drei Jahrhunderte nach der Entstehung des Stabre-
imverses, im Erbe des Urhebers der Traditionen des deutschen
héfischen Romans H. Veldeke (1140-1210) ist das immer noch
erschwerte rhythmische Alliterationsgedicht mit der Reihen-
folge der Jamben und der Choreen in der Verszeile neben den
reinen Reimen begegnet.

William Langland (1330-1400) gebraucht das Allitera-
tionsgedicht in seinem allegorischen Poem «Williams Vision
von Piers dem Pfliiger» — das bedeutendste mittelenglische
Schriftdenkmal der moralisch-didaktische Poesie des 14. Jhs.

Fir den zweiten Englinder — Geoffrey Chaucer (1340-
1400) werden die Kanons der mittelalterlichen Poesie auch
eng. Er verzichtet auf das Alliterationsgedicht und entwickelt
die Grundlagen der englischen syllabo-tonischen Dichtung.

In den Werken von den beriihmten deutschen Humanisten
H. Sachs (1494-1576) und S. Brant (1458-1521) schimmert
dasselbe rhythmische Alliterationsgedicht aber mit vier Er-
héhungen des Tones und mit den paarigen endlichen Reimen.

Am Ende des 16. Jhs. geht die Schriftstellerei auf die na-
tionalen Sprachen aus dem Latein endgiiltig tiber und verlegt
dorthin die klassischen Regeln. Fiir den Grund des Erschein-
ens solcher Tendenz kann man den Einfluss der Vertreter der
italienischen Renaissance — Dante Alighieri, Francesco Pe-
trarca und Giovanni Boccaccio halten, die die Muster fiir die
Nachahmung in Deutschland wurden.

Laut den Bemerkungen einen der Forscher der Werke von
F. Petrarca W. W. Bibichin, benutzt der Stammvater der ital-
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ienischen Wiedergeburt in seinem Buch «Epistolae de rebus
familiaribus et variaen solche Begriffen, wie «die Kandare
von Homery (der Hexameter), und «Der Zaum von Isokrates,
unter dem letzten versteht er «die Rhythmeny, die in die Re-
dekunst von Issokrat zum ersten Mal eingefiihrt wurden. In
die Wortverbindungen «die rhythmische Prosax legt er den In-
halt «tonische und gereimtey» an (B. B. bubuxun, 1982). Das
heifit ahmt die antiken Regeln der Rhetorik zielstrebig nach.

In England der ersten Hélfte des 16. Jhs. war der bedeu-
tende Beitrag an die Entwicklung der Poesie von den Dich-
tern — von den Humanisten Th. Wyatt (1503-1542) und H. H.
Surrey (1517-1547) beigetragen. Sie sind die Vorboten der
Renaissancewehen und den Reformatoren der rhythmischen
und metrischen Ordnung der englischen Poesie geworden.
Die bekannten Ubersetzungen von Surrey der antiken Dichter
(das Poem von Vergil «Aeneis») wurden eine Einleitung des
Blankverses in die englische Poesie. Diese Neuerungen von
Surrey waren von Ch. Marlowe (1564-1593) und W. Shake-
speare (1564-1616) verwendet.

Ch. Marlowe hat das Drama das wirklich poetische Werk
gemacht, hat in es den Blankvers eingefiihrt, der die Kom-
plexitét der Emotionen der Helden und die zahlreichen Schat-
tierungen ihrer aufgehobenen, pathetischen Rede dufert. Dem
gespannten Gefiihl des lyrischen Helden entspricht die hiu-
fige und strenge Reihenfolge der Assonanzen und der Allit-
erationen.

In den Stiicken von W. Shakespeare wird die Versrede (der
Blankvers) mit der Prosa abgewechselt. Die tragischen Hel-
den gebrauchen in ihrer Rede hauptséchlich Gedichte, und die
komischen Personen, die Hofnarren gebrauchen die Prosa.

Die Auserlesenheit der Zeiten des Barockstiles wurde
auch im Charakter der poetischen Werke widergespiegelt:
gerade zu dieser Zeit wird von den Deutschen aus Frankreich
den unglaublich melodischen Alexandrinervers entlehnt —
zwolfsilbiger jambischer Reimvers mit der Zasur in der Mitte,
der obligatorischen Betonung auf der 6. Silbe und auf der 12.
Silbe und mit der Rethenfolge der paarigen oxytonischen (auf
der letzten Silbe) Reime und paroxytonischen (auf der vorletz-
ten Silbe) Reime. Es verwendet A. Gryphius (1616-1664) in
der Tragddie «Leo Armeniusy (1650).

Die Kombination bestimmter rhythmischer Regeln der
Konstruktion des Alexandrinerverses (die regelméBige
Verdnderung der Erh6hungen und der Senkungen des Tones)
mit der harten Forderung des kurzen Ausdruckes des Gedan-
kens in den abgesonderten Strophen hat zur Entlehnung von
den deutschen Lyrikern bei den Italienern des Sonetts aus-
gelost.

Einer der einflussreichsten Vertreter des deutschen Pietis-
mus Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803) im Hauptwerk,
ersten von der Zeiten des Mittelalters Epos, «Messias» (1748)
wendet den Hexameter und den Stabreimvers wieder an. Sog-
ar «Odeny (1771) von Klopstock sind in Strophenform und
ohne Reime aufgebaut.

Die Krise der Weltanschauung der Renaissance und der
verstirkte Einfluss der Religion auf das kiinstlerische Schaf-
fen wurden mit der besonderen Heftigkeit auch im Schaffen
des hervorragenden Dichters John Donne (1572-1631) ge-
zeigt. In Gedichtform sind die neuen Besonderheiten entstan-
den: die groBe Freiheit der Versrede hat den Ausdruck in der
Nutzung verschiedener Formen der Strophen innerhalb eines
Werkes, im Verstof§ des strengen metrischen Rhythmus, in
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der Nutzung der verschiedenen Versfiie in einem Gedicht,
im Entstehen der Vielfltigkeit in den Ubergingen und den
Schattierungen des Tonens gefunden.

In die Epoche der Aufkldrung verwendet in Deutschland
der verherrlichte Dichter Christian Fiirchtegott Gellert (1715-
1769) in den Gedichten die unregelméBigen Versmafe und
schwingt sich zwischen den lyrischen und epischen Formen,
und Johann Elias Schlegel (1719-1749) in seiner «Vergle-
ichung Shakespears und Andreas Gryphius» (1741) gebraucht
den Alexandrinervers.

Eine geachtete Gattung der Literatur des «Sturm und
Drangy wird das Drama, das in rhythmischer Prosa abgefasst
wird. Zum ersten Mal entsteht die Ballade — das epische Ge-
dicht mit gereimten ohne bestimmte Struktur Strophen, die
marginale poetische Form mit den Merkmalen der drama-
tischen Erzahlung und des lyrischen Lieds. In dieser Zeit Rob-
ert Burns (1759-1796), der groBe schottische Dichter, entwick-
elt die Prinzipien des Aufklarungsrealismus, und vereinigt sie
mit der folkloristischen Tradition. Seine Gedichte stiitzen
sich auf den volkloristischen Genres des Liedes, der Ballade,
der Nacherzdhlung, ihr musikalischer Rhythmus spiegelt die
Rhythmik der Volksténze und der Volkslieder wider.

Auf die Prinzipien der Angemessenheit und der Uberein-
stimmung, die Ideen des Mafes, der Harmonie und des Ge-
setzes, die in der Natur herrschen, stlitzen sich die Vertreter der
Klassik. F. von Schiller (1759-1805) verwendet im Schaffen
die Jambenrhythmen; und J. W. von Goethe (1749-1832) setzt
«Iphigenie auf Tauris» (1787), das Werk auf die klassische
Thematik, in jambische Blankverse (fiinfhebiger Jambenvers
ohne Relm) um, der Schriftsteller bemiiht sich die Form und
den Inhalt zur Uberemstlmmung zu bringen.

Die Romantiker verbanden die Schonheit der Prosa mit
dem Rhythmus der wohlklingenden Melodie, die vom Me-
ter gedufert ist. Die Empfehlungen beziiglich dieser Frage
sind in den theoretischen Werken tiber die Asthetik des her-
vorragenden deutschen Schriftstellers der Epoche Jean Paul
(1763-1825) begegnet [1, S. 40]. Und, wie das Ergebnis des
Einflusses solcher Tendenz, Novalis (1772-1801) schreibt
sogar die Hymnen teilweise in rhythmische Prosa, teilweise
in Gedichten.

Einige Elemente des Tragddiestils des Dramas «The Cen-
ci» (1819) von dem bekanntesten Englinder Percy Bysshe
Shelley (1792-1822) sind den Traditionen von Shakespear
nah (der schnelle Wechsel der Episoden, die langen Mono-
loge, den Blankvers), das heift offensichtlich ist die Tatsache
des Einflusses solcher Tragddien, wie «Macbethy (1608) und
«King Leary (1605).

Die Vertreterin des Biedermeier, die Deutsche Annette
von Droste-Hulshoff (1797-1848) wihlt die Originalitdt des
Rhythmus als das Ausdruckesmittel der inneren Sprache im
Werk neben den Farben und den Lauten.

Auf der Grenze 19-20. Jh. demonstrieren H. von
Hofmannsthal (1874-1929) und Rainer Maria Rilke (1875-
1926) die Moglichkeiten der vollendeten Verwendung des
Rhythmus wie in poetischen, als auch in den Prosawerken. In
der zweiten Halfte des 20. Jhs. wird die Osterreicherin Inge-
borg Bachmann (1926-1973) die Prinzipien des Gebrauches
bestimmter Muster des Reims und der auserlesenen Rhyth-
men von Rilke in ihren Werken nachahmen. Der Englander
Hugh MacDiarmid (1892-1978) schreibt «Three Hymns to
Leniny» (1957) in Form des publizistischen Monologs, der Bau

des Werkes ist dem Alexandrinervers nah.

In der franzosischen Literatur L. Aragon (1897-1982) ver-
letzt in seinen Poemen das Gleichgewicht der Strophe, macht
beweglicher die Zésur, zerreiBt die Phrase, verlegt ihre Teile
oder ein Wort zur néchsten Zeile, die den Rhythmus sofort
tauscht, tragt die Lebendigkeit der Intonation bei, macht Ge-
dicht emotional, ausdrucksvoller.

Der andere bekannte Franzose, Charles Pierre Baudelaire
(1821-1867), hat in der Sammlung «Petits poemes en prose»
(1869) den Traum von der musikalischen, ohne Rhythmus und
ohne Reim, Prosa ausgesprochen, die geniigend flexibel und
ungleich sein soll, um die lyrischen Bewegungen der Seele zu
verwirklichen.

Das Ergebnis des komplizierten vorhergehenden Prozess-
es der Umwandlung des Gedichtes in die poetische Versprosa
wird das Werk Jean Nicolas Arthur Rimbaud (1854-1891) «II-
luminationen» (1873) angenommen — als eines erster in der
weltweiten Literatur der anerkannten Vorbilder der poetischen
Prosa. Rimbaud zerschldgt das strenge System «des richtigen»
Gedichtes. Es geht der Reim verloren, wird auf Assonanz oft
ersetzt; der rhythmische Bau und der Strophebau der Gedichte
horen auf, traditionell zu sein, das Gedicht von Rimbaud iiber-
holt in freies, es wechselt die Zeile ab, sich den Regeln nicht
unterwerfend.

[hm ahmen die Landsleute nach: Paul Claudel (1868-
1955) — schreibt seine Werke in der rhythmischen Prosa, Paul
Eluard (1895-1952) und Jacques Prévert (1900-1977) verfas-
sen die Gedichte auch in der Prosa.

Im Schaffen der Expressionisten, wo Morphologie, Se-
mantik und Syntax ignoriert wird, der Rhythmus bleibt in
der Prosa als das Mittel der Wortervereinigung; in der Poetik
erstreckt sich die Gebrauche der rhythmischen Gedichte: der
Blankvers, akzentuierender Vers und taktfreier Vers.

Am Anfang des 20. Jhs. werden der Reim und der Rhyth-
mus aktiv verwendet, aber seit 60. Jahren bekommt die Lyrik
die neuen Funktionen; und auf diesem Gebiet verlieren das
Versmal, der Reim und die Form der Strophe, wie die darstel-
lenden Mlttel viel mehr das Gewicht. In der Asthetik ges-
chieht die heftlge Negation des Rhythmus, als das Mittel der
Bildung des Kunstwerkes. Die Einsprengung solcher Blicke
erschienen schon etwas frither. Die Notwendigkeit der Ab-
grenzung der Schonheit der Wirklichkeit und der Schonheit
der Kunst hat der bekannte russische Publizist und der Theore-
tiker der Literatur N. G. Tschernyschewski (1828-1889) noch
im 19. Jh. rechtfertigt. Seiner Meinung nach ist erste — beweg-
lich («unbestindigy), und zweite — leblos-bewegungsunfahig.
Die Dynamik ist nur fiir Lebewesen kennzeichnend, und im
kiinstlichen Werk des Menschen wird sie wie die sthetische
Kategorie nicht wahrgenommen werden.

In 80. Jahre betrachten die Vertreter der Frankfurter Schule
den Rhythmus in der Kunst wie den organisierenden Anfang
und deshalb werfen ihn zuriick als etwas, das in Schreck-
en versetzt: «in den wiederholten Rhythmen der primitiven
Musik erweist Drohung sich aus dem Ordnungsprinzip selbst»
[2, S. 197]. «Vor der Unterdriickung ist nur die kiinstlerische
Form gerettet, die durch ihren inneren Anbruch die Antagonis-
men der Realitt widerspiegelt» [2, S. 198].

Vollsténdig wird die Wahrscheinlichkeit des Vorhan-
denseins einer beliebigen Wiederholung wie die Kategorie
der Kunst auch in der Asthetik von José¢ Ortega y Gasset
(1883-1955) zuriickgeworfen. Seiner Meinung nach, sind die
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Maoglichkeiten in der Kunst so verschieden, dass man sie fiir
die Wiederholung nicht halten darf, sondern der kiinstlerische
Wert eigen nur ihnen [3, S. 262]. Der Rhythmus ist von vorn-
herein unméglich, weil die Wiederholung in der Grundlage
seiner Bestimmung immer in anderer Art, auf anderem Niveau
gelegt ist.

Als Ergebnis verliert der bemerkenswerte «oberflichli-
che» Rhythmus, wie das stilistische Mittel, sein Gewicht,
erscheinen die neuen Stromungen in der Literatur, deren
Vertreter sich bemiihen, die neuen Mittel der Darstellung im
Inhalt aufzusuchen. Die Gelehrten setzen ihre Forschungen
auch auf diesen Niveaus fort, betrachtend vorzugsweise einen
syntaktischen Bau des Satzes, wie die endliche Struktur der
Hierarchie der sprachlichen Einheiten, in der engen Verbind-
ung mit dem Inhalt (O. Creuenxo, 1988). Wie auch in anderen
Zweigen der Rhythmusforschengen gehen die Forscher nach
zwei Richtungen — sie analysieren die Wiederholung und den
Rhythmus.

Die Ubersicht hat demonstriert, dass sich zwei Richtun-
gen, seit der Mittelalterszeit, in der europdischen Sprachwis-
senschaft gebildet haben. Der erste von ihnen ist ein Blick
auf den Rhythmus wie das stilistische Verfahren, das sich der
deutlichen Regelung in bestimmten Schemen nicht unterzieht.

Vorbildlich kann man die Deutung des Terminus «Rhyth-
mus» von C. M. borau nennen: «eine einfache Verteilung in
der Zeit irgendwelcher qualitativ verschiedener Elemente.
Dabei ist es nicht obligatorisch, damit diese Verteilung, die
Gliederung, gleichmdBig («rhythmisch» im gewdhnlichen
Sinn des Wortes) war» )» [4, S. 112].

Die zweite Richtung ist der Gebrauch des Rhythmus wie
des Bestandteils der syntaktischen Ordnung, die man mit Hil-
fe der herausgefiihrten Gesetze bestimmen kann. Mit dem
Gedanke, dass sich der Rhythmus in der Prosa einem bes-
timmten Gesetz unterwirft, waren die Sprachwissenschaftler
(C. b. AromoBa, 1993) seit langem einverstanden. Die Prob-
leme der Gemeinsamkeit der Begriffe «Rhythmusy und «Ge-
setz» hat in seinen Artikeln B. E. Komapos beriihrt, der den
Gedanken besttigt hat, dass der Rhythmus die Einheit und
den Kampf zwei entgegengesetzter Tendenzen darstellt (B. E.
Komapog, 1970).

Wie das Ergebnis der Funktionsféhigkeit beider Rich-
tungen hat die Sprachwissenschaft heute die groBe Zahl der
Rhythmusabarten gehduft, die wesentlichen von ihnen sind:

1) tonische, 2) syllabische, 3) lautliche, 4) innerlich rhyth-
mische (die Alliteration, Konsonanz), 5) akzentuierende, 6)
katalektische (ménnlicher [stumpfer] Reim und weiblicher
[klingender]), 7) Rhythmus der Pausen (der Zésuren), 8) in-
tonations-, 9) Rhythmus der Strophen, 10) syntaktische, 11)
gepaarter Worter, 12) Analogien und Gleichheiten, 13) syn-
tagmatische, 14) zeitliche (die Dynamik und die Statik), 15)
zusammengesetzte, 16) inhaltliche.

Die Analyse des gebrachten Verzeichnisses macht offen-
sichtlich die Teilung aller Abarten in drei wesentliche, mehr
oder weniger verzweigte, Rhythmusgruppen: phonetische,
lexikalische, syntaktische. Der Ergebnis ihrer Untersuchung
ist eine ganze Schicht der wissenschaftlichen Arbeiten ge-
worden, wie die, die von den Wurzeln ins tiefe Altertum we-
ggehen [5, 6,7, 8, 9], als auch die, die diese Richtung fort-
setzen und die Sprachwissenschaft auf die neuen Stufen, in
Anbetracht der Tendenzen der neuesten Methodologien her-
ausfiihren 10, 11].

Die abgesonderten Sprosse sind der Kompositionsrhyth-
mus (damit beschiftigt sich die Literaturwissenschaft) und
der inhaltliche Rhythmus, der der Gegenstand der Aufmerk-
samkeit der Forscher in letzter Zeit wurde, als das Bediirfnis
nach der ausfiihrlichen Tiefanalyse der Werke der Gegenwart
entstanden war, und der Reim ist fast vergessen [12, 13].

Als verhéltnismaBiges Beispiel kann man den Gedank-
en des russischen Sprachwissenschaftler Walerij Schubinski
bringen: « heute gibt es das krinkliche Thema — akademische
Poesie lehnt fast in der ganzen Welt die konstruktive Uber-
maBigkeit — den Reim ab, der, wie auch andere zusitzliche
lautliche Elemente, im Unterschied zum Rhythmus, méglich,
keine wesentliche Belastung trigt und keine metaphysischen
Ubereinstimmungen haty [14].

Bei der Analyse des inhaltlichen Rhythmus betonen die
Forscher in der Regel seine Realisierung im Text — mit Hil-
fe der Gebrauch der Einheiten verschiedener sprachlicher
Ebenen: lexikalische und syntaktische — in Form von der
mehrfachen Wiedergabe der semantisch-identischen oder
dhnlichen Elemente. Es gibt verbreitete Meinung, dass jeder
Text nach den semantischen Parametern standardisiert ist, die
Funktion der Einleitung bestimmter Worter mit bestimmten
semantischen Merkmalen sind die Bildungen im Voraus bes-
timmter Varianten des Inhalts des Textes mit den entsprechen-
den Interpretationen.

So sehen die Hauptlagen des gegenwartigen Zustandes der
Forschungen des inhaltlichen Rhythmus aus, die, sogar auf
der theoretischen Ebene, die weiteren Entwicklungen und die
Vertiefung fordern; was die praktische Seite betrifft, so gibt es
hier keine Methodik und keine Einheit der Analyse auch. In
der deutschsprachigen Prosa wird das Problem aus dem Gr-
und der Besonderheit der morphologischen und syntaktischen
Systeme komplizierter.
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Kuropenko 1. FO. Ilono nmpodjemu aoc/iiKeHHs
PUTMY NIPO3H B €BPOIElicbKOMY MOBO3HABCTBI

AHoTauis. Y cTaTTi IOAA€THCS TAHOPaMa BUKOPUCTAHHS
pUTMy Ta PUMH B JiTepaTypax €BpONH MOYMHAIOYH Bif
VIII cr. i 3aBepmryroun 3m00yTKaMH HAIIUX Cy4YacHHUKIB.
AHam3y€eThCsl BUHUKHEHHSI TEPMIHIB «PUTM» Ta «PHMay,
BCTaHOBITIOETHCS 3B’ 130K MK T€K3aMETPOM Ta ITadpaiMoM
Ha piBHI OymOBH, MPOCTEXKYETHCS IOCTYNOBHH IEpexin
PpUTMi30BaHOI MMOE3il A0 PHUTMIYHOI MPO3HW; HABOTUTHCS
JeTanbHa KiIacugikamis pisHOBUAIB PUTMY.

KarwuoBi caoBa: putMm, puma, mrabpaiim, KOJIOH,
CHHTarMa, puTM MpO3H, CEMAHTUIHUIN PUTM.

Kuropenko U. I0. K mnpodieme wuccienopanus
pUTMa NMPO3bI B €BPONEHCKOM I3bIKO3HAHUU

AHHoOTanus. B crarbe mnpuBomMTCA mMaHOpama
WCTIOB30BaHUSI pUTMA U pU(PMBI B JIHTEpaTypax EBpOIIbI,
HaunHasgs ¢ VIII cT. u 3akaH4yMBas TPOU3BEICHUSIMU
HaIlMX COBPEMEHHHMKOB. AHAIM3UPYETCs] BO3SHUKHOBEHUS
TEPMUHOB  «PUTM» H  «pHUPMa», yCTaHABIUBACTCS
CBs3b MEXAY TeK3aMeTpoM W ITadpaiiMoM Ha YpOBHE
CTPYKTYpBI, TPOCIEKHUBACTCS IOCTETICHHBIA IEepexo
PUTMHU3UPOBAHHON TIO33MM K PUTMHYHOM Ipo3e; naércs
nopoOHas Kiaccu(UKAIKs BBISBICHHBIX B SI3bIKO3HAHUU
Pa3HOBUHOCTEH pUTMA.

KaroueBble cioBa: put™, pudma, mradpaiiM, KOJIOH,
CHUHTAarMa, puTM Ipo3bl, CEMAaHTHYECKHI PUTM.
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