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Caeuyk P. I,
00KMOp (PLIONOTUHUX HAYK, npoghecop,

3a810y8ay Kagheopu ICNAHCbKOL ma Opanuy3vkol ginonoii
Kuiecvro2o HaUioHAIbH020 JIIH2BICMUYHO20 YHIBEDCUMENY

JIIHT'BOHAPATVIBHI TEXHIKHW BI3YAJIIBAIIII

OIIOBIJIHOI

AHoOTaNifA. Y CTarTi CTUCIIO IPEICTABICHO BUTIIYMadeHHS
(bpaHIy3bKOTO XyJ0XKHBOIO HapaTHBY SIK JESKOTO MEHTaJIbHO-
T'O KOHCTPYKTY aBTOPCHKOT 1I€HTHYHOCTI, CTBOPEHOTO IIUISIXOM
JIIHFBOHAPATUBHOI OpraHizauii npuiloMiB, TEXHIK 1 TaKTUK,
a TaKoX 3aco0iB 00pa3HO-CTUIIICTUYHOI (PirypaTHBHOCTI, 110
BepOali3yoTh 1HAWBIAYyaJIbHO-aBTOPCHKE CBITOCTIPHIHSATTS
Ta CBITOB1UyBaHHS y IIEBHOMY THII ONOBIJHOI pealbHOCTI.
Emictemonoriuna ineHTu¢ikamis JIiHTBOKOTHITMBHUX Hapa-
TUBHHMX CTparerii i JIHIBOHAPAaTUBHUX NPUHOMIB, TEXHIK
1 TaKTHK y XYIO)KHBOMY TEKCTOTBOPCHHI IPYHTYEThCS Ha
iHTepIapagurMaibHOMy T€OPETHKO-METO0NOTiYHOMY MiAX0-
I IO PO3KPHUTTS MPOIIECIB I MEXaHI3MIB XyJO)KHBOTO TEKCTO-
TBOPEHHSI SIK IIPOIYKTY aBTOPCHKOT HAPATHBHOI IIPOTPaMHU, 110
MOe OyTH CIiBBITHECCHHUH 13 METOAaMH i METOIUKAMH KOT-
HITUBHOI CEMIOTHKH, JIIHI'BOHAPATOJIOT1], JTIHTBICTUKH TEKCTY,
JIHTBOCTHITICTHKH, TUCKYpC-aHaTi3y, IO B CYKYITHOCTI Jal0Th
3MOTy BU3HAYUTH OCOOJIHMBOCTI JIIHT'BOHAPATHBHOTO MHCIICHHS
MMMChbMEHHHKA. Y Tporieci 1€l po3Biiku OyJI0 pO3KPUTO apxi-
TEKTOHIKO-KOMITO3HIIIHHI, CEeMaHTHKO-CHHTAKCUYHI H oOpa-
3HO-CTWJIICTUYHI HapaTHBHI KOH(Qirypamii ¢paHIiry3bKkoro
XyAOKHBOTO HapaTuBy 1mod. XXI cT. 3 momisiny cemio3ucy Tux
HapaTHBHUX CTpaTeriil Ta JIIHFBOHAPATUBHHUX TEXHIK 1 TAKTHK,
SKUMH KepPYBAJINCS IMCBMEHHHUKY BKa3aHOI iCTOPHKO-TiTepa-
TYpHOT TOOM Ui TBOPEHHS Bi3yalli30BaHOI OMOBIAHOT pealib-
HOCTI. I3 mo3uIii JiHrBOHApaToJorii (QpaHIly3bKHi Bizyalri-
30BaHUM XynoxHiN HapaTuB XXI CT. BUPI3HAETHCSA CTUCIICTIO
OTOBI/Ii, 3yMUCHHM CKOPOYEHHSIM HApaTUBHOI IIPOrpaMu po3-
BUTKY MOJii Ta/4u Jifl Ta 3aCTOCYBaHHAM KiHeMaTorpadiuHoi
TEXHIKH IapaJelIbHOr0 MOHTaXy. Byio 3’sicoBaHo, 10 Xymox-
Hii HapatuB (ppaHily3pKoro nuchbMeHHUKa [larpika MoaiaHno
KOHCTPYIOEThCS JTIHTBOKOTHITHBHOIO HAPATHBHOKO CTPATETIE0
KaJICHIOCKOI, SKa Yepe3 BHPas3Hi MOJANBHI 3acO0M PUTOPH-
KO-CTHJIICTUYHOTO PiBHS Ta BUPAXKAIbHO-300paxalbHi 3ac00H
MOBHOI pernpe3eHTallii BUOyIOBy€e CIOBECHE MiAIpyHTs oOpa-
3HO-CTUJIICTUYHOI (DIrypaTUBHOCTI Bi3yalli30BaHOi ONOBIAHOI
peanbHOCTI 1 Bimmzepkamioe crenugpiky TBOpUOi CBiIOMOCTI
MMMChbMEHHHKA Yepe3 TEeKCTyalli3allilo JOMIHAHT HOro JIIHIBO-
HApaTHBHOTO MHUCIICHHSL.

KuniouoBi ciioBa: Bizyanizallis, Bi3yali3oBaHUIl XyIOXHiH
HapaTHB, OMOBiJHA pPeajbHICTh, JIHIBOHAPATHBHA TEXHIKa,
JIHTBOHAPATHBHA TAKTUKA, HApaTUBHA CTPATETis, XyIOXKHE
TEKCTOTBOPCHHSI.

MocTanoska HaykoBoi mpodaemH Ta ii 3HaueHHs1. OcTaHHIMA
POKaMHU y HAYKOBHX IPAIISX 31 Chepr XyI0KHBOr0 TeKCTOTBOPEHHS
[1; 2; 3; 4] nemani GinbImoi 3Ha4yIIOCTI HAOYBAE TyMKa TIPO Te, IO
OCHOBHHM (JaKTOPOM TEKCTOTBOPEHHS € iHOUI0YaIbHO-ABMOPCHKA
HAPAMUGHA NPOPaMA, TIO 3 YaCOM BHDAKAETHC B HAPAMUBHIIL
(hopmi XyIOKHBOTO TEKCTY [3, C. 7], B SKil KOMYIOTBCS ETEMEHTH
MTHCHMEHHHIIEKOTO CBITOOAYCHHS Ta CBITOCTIPHAHATTA. L[ mo3uris
3aCHOBAHA HA HAPATHBHOMY NPHHIMII XYIOKHBOTO KOHCTPYHO-
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BaHHS TEKCTOTBIPHHX CTPATETiii PEICTaBIeHHS aBTOPCHKOTO CBITY
abo #ioro mocBimy [6]. Y mboMY pasi IUTKOM BHTPABIAHIM € BUTITY-
MAYeHHS XyIOXKHBOTO TEKCTY SIK HAPAMUGHO OP2aHi308aHOi Cuc-
memu 3nans [6; 7; 8].

AKTyanbHICTh IPOTOHOBAHOI PO3BIAKM BOAYAEMO B TOMY, LIO
B CYYaCHHX POMAHCBKHX TEKCTO OPIEHTOBAHHX CTYHISX XyOOdicCHil
Hapamue JOCTIPKYIOTh Kpi3h MPU3MY KOTHITHBHO-CEMIOTHYHUX
HAPATHBHAUX CTPATETiH XyI0KHBOTO TEKCTOTBOPEHHS, XaPAKTEPHIX
JUTA TIEBHOI ICTOPHYHOT eMoXH. be3cyMHiBHO, 1 TAKOMY pa3i OCTaHHi
BUOY/IOBYIOTh CIIOBECHE MIATPYHTS 00pasHO-CTUIICTHYHOI (irypa-
THBHOCTI [IEBHOTO THITY OTOBiIHOT PEanbHOCTI 1 BifLI3ePKATIONTh
crierud)iky TBOPUOi CBITOMOCTI MMCHMEHHMKA Yepe3 TEKCTyali3a-
10 IOMIHAHT HOr0 JIIHFBOHAPATHBHOTO MUCJICHHSL.

Hespaxaroun Ha MOTYXHY KOTHITHBHO-CEMIOTHYHY TPaIHIiIO
y BUBYCHHI XYIOKHBOTO HAPATHBY, NUCKYCIHHIM 1 TOTEIep 3aiTH-
IIAEThCS MUTAHHA HOTO TBOPEHHS, TMOB’SI3AHOTO i3 PO3KPUTTAM
MEXaHi3MiB a00 «3aKOHiB TTHOMHHOTO TEKCTOBOTO KHUTTM» [9, ¢. 3],
SIKi TIEPETBOPIOIOTh aBTOPCBKY CIOBECHY MPAKTHKY Ha TEBHHM
YIHOM YTOPSIKOBAHY CHCTEMY MO Ta/uu Jiif.

Merta crarTi — cripoGyBaTi 03HaYMTH Ta CXapaKTepH3yBaTH
HAHOLIBII IPUKMETH JIHTBOHAPATHBHI MOTEHI{ B KOHCTPYIOBAHHI
BI3YaJIbHOTO XYI0KHBOTO TEKCTY SIK AEAKOTO MPOCTOPY BHAMMOIO
300paKeHHs HapaTHBHUX CY0’eKTiB 1/a00 HApaTHBHHUX 00 €KTiB,
SIBHULL, TPOLIECIB, SIKi BUAAIOTBCS, HA MEPIIKI MOMIAA, HEAOCTYI-
HUMH 17151 OE3M0CEPEHBOT0 CIOCTEPEKEHHS.

[IpeaMer IOCTIMKEHHS CTAHOBMATH APXITEKTOHIKO-KOMIIO3H-
I[ii{Hi, CeMAHTHKO-CHHTAKCHYHI i 00pa3HO-CTHIICTHYHI HAPATHBHI
KoH(irypanii ¢ppaHIy3pKoro XynoxkHb0r0 HaparuBy mod. XXI cr.,
AKi MM BiTHAHIIUTH B pOMaHi BilOMOTO MICHMEHHHKA CY9acHOCTI
[arpixa Mogmiano «Quartier perduy («3HuKIHMi KBapTAI»).

AHani3 ocTaHHix jocaimxens i myOmikamii. IIpotsrom
OCTaHHIX POKIB y Tpalsix i3 mpoONeMaTHK| HAPATHBHOTO TEKCTO-
TBOPEHHS, & HaeThcs 31e0UIBIIOro Mpo (paHIly3bKy TIHTBICTHIHY
Ta JIHTBOTOETONOTYHY TPa/HIIil, YiMbHe Miclie 3aiiMae 1iHegoHa-
pamonoeis, TIPOTIOHYIOYH HOBI 00 OHOBIIEHI IPUAOMHA Ta METOIH
aHamizy. 3 OIMAAy HA IHTEPHApaIMTMANBHUA MiIXil, HA SKOMY
HATOJIONIYIOTh TaKOX BiT4M3HsAHI Haykoi [10; 11; 12; 13], moteH-
I1iaJ THTBOHAPATUBHUX CTY/iH BOAYAETHCS B MOKIUBOCTI MOAENIO-
BaHHS HAPATHBHOI iAEHTHYHOCTI MUcbMeHHuKa [14; 15], momyky
1H/IMBITyallbHO-aBTOPCHKUX 3HAKOBO-MOBHHX 3acO0iB TBOPEHHS
«HapaTHBHOI HATIPyTH» B OMOBII [16], 3’ACyBaHHI AMHAMIKH PO3-
TOpTaHHS (hOKATI3AMIHOTO KOIy K OCHOBHOTO TEKCTOTBIPHOTO
KOHCTPYKTY XyAO:KHBOTO Hapatusy [17; 18].

Jlinesonapamonoeis K camocTiiiHa iHTEPNPETaTHBHA TEOPis
[19; 20; 21], abo Teopis XynoxkHBOT MPO3H [22], Ha€ 3MOTY aHATI3Y-
BAaTH XyIOKHIH TEKCT HE Y IUIaHi TOTO, 10 B HHOMY MPEACTABIEHO
(six y coxeronorii, 3a B. Mminom [23, c. 9-11]), a 3 morsay Toro,
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SIK aBTOP KOHCTPYIOE 1 CEMIOTH3Y€ HABKOJUIIHIM CBIT 200 BIAcCHHUi
JOCBIll y KaTeropisix XyA0XHbBOTO HAPATHBY.

Bukiaa ocHoBHOTo MaTepiaiy. Y NiHrBOHAPATHBHIi MOETHIL
(paHIy3pKOro MUCHMEHHMKA KiHI XX CT. 1 HAIIOTO CyYacHUKA,
naypeara HoOeniBchkoi mpemii y ramysi miteparypu 2014 poxky,
[larpixa Mopiaso OinbLIicTb TBOpiB BUOYIOBAHI Ha JTiHTBOHAPATHB-
Hill TEXHIIll GUNLUCYBAHHS BIACHO20 (5, TO TOTIOBHEHA JHTBOHA-
PaTHBHIM TIPUHOMOM ocyuiAyii 20Modie2emuur020 0nosioayd, ska
OTpUMY€E BHPAKEHHS B OIMOBI/I Yepe3 CIIOCTEPEKEHHS 33 CAMHUM
coboto a0o B ToN0Ci BIacHOro cymuminHs. CaMe Takuii HapaTHBHHUIA
TIPUHIMI CTAHOBHUTB CIIPOOY ASKOTO MPOEKMY8aHHS YIBHOTO Hapa-
THBHOTO (hOKyca, IPUCYTHBOTO HiOH B «3a13epKami» [24, c. 21].

Y NiHrBOHAPATHBHOMY TBOPEHHI MOCTMOAEPHICTCHKOT OMOBiMI
aKUEHTH TPAULiHHO 3MILIYIOTbCA B OiK BHCYHEHHS Ha IepeHii
TIaH BHYTPILUHIX IYMIEBHUX NEPEKUBAHb NEPCOHAKA. Y LHOMY
CEHCI CITiJI 3rajiaTil Tpo MOTYKHY Pollb THX (OPMOYTBOPIOBATLHHX
3ac00iB, AKi BMOXJIMBIIOIOTH IPOHUKHEHHS TOMO- 200 reTepopiere-
THYHOTO OMOBiJa4a 3 HYNbOBUM (OKATI3aLiHHIM KOTOM y TICHXIKY
CBOro mepcoHaxa. OpaHiry3pka MOCTMOJIEPHICTChKA OMOBI/Ib Bifl-
3HAYAETHCS HEAOUSKOK UYTTEBICTIO, B SIKil BCE3HAHHS TeTEPOIie-
TETHYHOTO OTOBIJAYA MOXKE 3aMIIlyBATHCS HASBHICTIO 1HIMBITya-
JTi30BaHOT MO3HIIIT MepCoHaKa.

Cepen Hai0inbI MOKA30BMX JIHTBOHAPATHBHUX 3ac00iB
y TaHi gizyanizayii onosigHoi peamprocti B [larpika Moxiano
BHOKPEMJIIOEMO KiHeMaTorpaiuny TeXHIKy napanenshozo MoH-
maxcy [25, c. 47], WO KOHCTPYIOETBCS K HYEPTYBAHHS CIOKET-
HO-HE3BEPIICHUX TOMiH Ta/un JiHl, AKi TmependaJatoTh MOXITH-
BiCTh IXHBOTO PO3YMOBOTO MOEIHAHHS Y CHPUIHATTI OMOBiTaya
[Tam camo].

Mu nepexoHaHi B TOMY, IO TaKuil HapanelbHHA MOHTAX,
a00 sIK il HOro HA3MBAIOTH nepexpecHull nokas NOMiA Ta/au i,
B MOCTMOIEPHICTChKIA OMOBII BKUTO 3 METOK TallbMyBaHHS
iIXHBOTO PO3BHMTKY. Y IBOMY pasi KOHCTAaTyeMO HAsBHICTH JOHAT-
KOBOTO JIIH'BOHAPATHBHOTO MPUHOMY — BiIOOPaKEHOT B YHEMYCh
Cy0’€KTHO-MOB/EHHEBOMY 200 CYrecTHBHOMY IUIaHi TOAIi Ta/du
ZIii, ajpKe Y MeBHMi KyTbMIHAIHHIA MOMEHT OMOBia4 MPHITHHSE
BIITBOPIOBATH CaMy TOJIIFO Ta/uul [0 # «MOKa3ye» KPYIHUM ILIa-
HOM IHIIMH HApAaTHBHUE 00 €KT, KM XapakTepH3YEThCS CBOEIO
Yeproto yepe3 Bepbarisario eMouiiiHoi peakwii Ha HbOTO:

Nous sommes entrés dans Paris par la porte Champerret.
Un dimanche, a deux heures de 'aprés-midi. Les avenues étaient
desertes sous le soleil de juillet. Je me suis demandé si je ne
traversais pas une ville fantome apres un bombardement et ['exode
de ses habitants. Peut-étre les fagades des immeubles cachaient-
elles des décombres? Le taxi glissait de plus en plus vite comme
si son moteur était éteint et que nous descendions en roue libre la
pente du boulevard Malesherbes.

A I'hotel, les fenétres de ma chambre donnaient sur la rue dej
Castiglione. J'ai tiré les rideaux de velours et je me suis endormi. A
mon réveil, il était neuf heures du soir (Modiano, Quartier perdu).

Tax, omuc MicTa les avenues étaient désertes sous le soleil
de juillet («mpocriextrt Oynu OE3MOTHUME MiJ| UM JIUITHEBUM
COHLIEM») BHA€TbCA HE3ABEPIIEHHM, OCKIIbKH € TepepBaHuM
IHMPOCHeKyi€clo TOMOJIIETETHYHOTO OTOBI/AYa Y Ti/ICBIIOME/HECBI-
ZoMe, 10 BepOami3yeThes HOTO JiaNoriyHOI0 MONEMIKOIO: Si je ne
traversais pas une ville fantome apres un bombardement et ['exode
de ses habitants; peut-étre les fagades des immeubles cachaient-
elles des décombres? («xiba 5 He TIEDETHHAB MiCTO-NIPUBUJ TTiCIS
OombapyBaHb i BTeui HOro XKHUTENiB; a Y HE IPUXOBYBAIH B c001

(acanmu 3amMIIKK 3pyiHHOBaHMX OymiBenb?»). 3roOM OCTaHHIH
3HOBY TIOBEPTAETHCA JI0 6i3yai3ayii i KOHCTATAILI TOTO, 1[0 0aYnTh
«rymy 1 «3apasy: le taxi glissait de plus en plus vite comme si son
moteur était éteint et que nous descendions en roue libre la pente
du boulevard Mdlesherbes («Takci mIaBHO pyXanoch Bce IIBHLIE
i mBMAIIe, TaK, HAYe JBUTYH OYB BUMKHEHMH 1 MH KOTHIHCH 3i
cxuny OynbBapy Manep6a).

Came 3aBIISKH 3aCTOCYBAHHIO TaKOi IHTBOHAPATHBHOI TEXHIKH
omoBine y [latpika MoniaHo BUpI3HSETBCS (hpacmermapHicmio
il Heninitiicmio y TIPENCTABNEHH] TOMIH Ta/du Mil, MO MOACHIO-
€TbCS JIIHTBOKOTHITHBHOI0 HAPATHBHOIO CTPATETIE0 Kaieldockon,
sIKa Mae y CBOil OCHOBI IPHIHOM MOHTaXY SIK KAOpY8aHHs OTIOBIA-
HOTO 300paKeHHS B XyOKHBOMY HAPATHBI.

Tak, Ha QoHI OMMCOBHX 1 TOBHMX, TMOUIMPEHHX DEUCHb
B Imparfait, pinme B Pass¢ Composé: nous sommes entrés dans
Paris par la porte Champerret («vu B’ixamu B [lapmx uepes
uuisix [lamnepey) 1a les avenues étaient désertes sous le soleil
de juillet («mpocriekT Oy OE3MOTHMMHU MiJ| [UM JIMITHEBUM
COHIIEMY); je me suis demandé si je ne traversais pas une ville
fantome aprés un bombardement et 'exode de ses habitants
(«s 3amuraB cebe, Xi0a A HE MEPETHHAB MICTO-NIPUBUI MiCIs
OomOapayBaHb 1 BTeUi HOT0 JKUTENiBY), HOMIHATHBHUH MAPLEAT
un dimanche, da deux heures de ['aprés-midi («KoCh y HeILTO,
0 JpyTiil ToauHi mo 00iay»), WO JNOKATi3ye TOMONIEreTHYHOTO
omoBijaua B yaci, popmye edekt posipsanocmi i nepepuguamo-
cmi TIPOIIECiB 3rajlyBaHHA i BiTUyBaHHS.

Jocnignuky minrBoHaparnHoi moetnkn [latpika Mopiaso
BBAKAIOTD, 10 B OUBIIOCTI HOT0 XYNOXKHIX HAPATHBIB PO3KPUBA-
€ThCS TICUXOJIOTIs nam simi K HAOCOOUCTICHO Kareropii [26], mo
KOHCTPYIOE€TBCS Yepe3 B3aeMONPOHUKHEHHS # B3A€MOBILTHB 0e3-
{4l MIACTIB CBIJIOMOTO i HECBIIOMOTO: TOTO, WO HPUeAOVEMbCA,
i TOTO, 1O 8padicae y TenepilHii (KOHKPETHHIA) MOMEHT.

[Tpumipom, y uTOBaHOMY BHIIE hparMeHTi XyI0XKHbOTO Hapa-
THBY OMOBib (OPMATYEThCA TOMOMNIETETHYHMM OMOBIAYEM, Ha
10 BKA3YKOTh 3aliMeHHUK 1-01 0c00U OTHUHM je i 1HII AeHKTHYHI
ENIEMEHTH, KOTpI IMILTIKYIOTb HapaTHBHUH 00’€KT 1 Y0’ €KT B OfiHiil
0co0i: si je ne traversais pas une ville fantome («xiba s He nepeTH-
HaB MICTO-TIPUBH]IY ); je me suis endormi («s 3acHyB»); les fenétres
de ma chambre («BikHa B MOill KIMHAT»); d mon réveil («micas
MOro TipoOymKeHHs»). [lepcoHax BUMHCYeThCs, 0T, MOAIOHO 10
KapTH ex3uctenuii [27, ¢. 157], B Akiii MoxumBocTi MeTadopuy-
HOCTi OyTTS TOMOJIETETHYHOTO OMOBIaYa B TEKCT] PO3KPUBAIOTHCS
yepes3 MepCoHaNbHII KOfT [TaM camo]. Y 1IbOMY pa3i MOKEMO CTBEp-
IDKyBATH, 10 TAKUii TOMOI€TeTHYHHUI OTIOBi a4 MPUPIBHIOETHCA 110
asmodiczemuuno2o, MO 3a CBOIMH KOTHITUBHUMH H (DYHKIIOHAITB-
HO-TIpArMaTHYHAMH XapaKTePUCTHKAMHI HAOMIKAETECA 10 MOBHO
CBizoMocTi camoro muchMeHHnKa. OnoBijHa peanbHicTs y [larpika
MopiaHo (GOpMYeThCs B MedumamueHiti RIOWUHI agmooiceemuy-
HO20 0mosidaya, WO BepOANi30BAHO JCHOTATHBHAM 3HAYCHHAM
Ziecnosa demander V.it. («3aIUTYBATH ), BKUTOTO Y IPOHOMIHAMb-
Hiii Qopmi. ¥ Takuii cmoci® KOHCTPYIOETHCS AiaNoT TOMOJiereTHY-
HOTO OTIOBi/aya, M0 MOCTAE BOZHOYAC i TOJOBHUM IIEPCOHAKEM,
i caMmuM co0010, & KOHILENTYalbHO PEMPE3CHTATHBHEM Y LbOMY
pasi € PUTOPUYHE MUTAHHS: peut-étre les facades des immeubles
cachaient-elles des décombres? («a 4 He TpuXoByBamu B co0i
(acau 3amuIIKN 3pyHHOBAHKX OYIiBENb?»).

Y KoHTEKCTI 6i3yanizayii OMOBITHOI PEANbHOCTI XYIOKHBOTO
HapatuBy [latpika Mogiano moka3oBoto € mobymoBa Ta po3rop-
TaHHS HOTO HPOCMOPO6OI, MEMROPATLHOT T MOOATbHOT CIMOK.
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[omomiereTnynuii  omoBijau Jokamisyerscs B [lapiki,
30KpeMa pisHUX OYiBIAX, KBApTaNax, BUSHAYHUX MiCUsX: la porte
Champerret («uuisx lamnepey); les avenues («mpoctiektin); les
fagades des immeubles («{acanu Oynisens»); la pente du boulevard
Malesherbes («cxun Oynpapy Manep0an); [’hotel («rotenby);
les fenétres de ma chambre («BixHa MO€ KiMHaTy); la rue de
Castiglione («ymuus Kactinbiiony). IIpoctip, TakuMm 4HuHOM,
00MEXKYEThCS JISTKOI0 PaMKOK, a came Mekamu Micta [lapuk.
[Ipote octanHiil He XapaKTepU3yeThCs 3acmuenicmio i cmanicmio,
HABIIAKH, BiH € 10BOJII PyXOMUM 1 3MIHHUM.

[Ipo e sickpaBo cBIYUTH JeKCHUHE HATIOBHEHHS aHANi30Ba-
HOTO (hparMenty, a came Taki TeKCTOBi ONUHHIII, SK AiecroBa glisser
vintr. («ITaBHO pyXaTHChy), descendre v.intr. («CIyCKaTHCh»)
it traverser V.ir. («IEpPETHHATHY), & TAKOX CIOBOCTIONYUCHHS en
roue libre («0e3TypOOTHOY), 00’€[HAHI CIIIBHUM 3HAYCHHSM:
«passer doucement, graduellement, insensiblement» [28]. 3aBsku
TaKOMY CEMAHTHYHOMY CKJIATHUKY B IATOBAHOMY CETMEHTI XyI0%K-
HBOTO HApATHBY IMIUTIKOBAHI MOHATTS GUMAHHS 200 KOG3AHHSA SK
CBOEPITHOTO TEPEMIllCHHS He TIONMHH, & MPHBHAA — (JaHTOMA
3 HESICHUMH, JICTIBE OKPECICHIMHU KOHTYPAMH.

Y MopiaHiBCbKOMY XyIOKHBOMY HApaTHBi IPOCIIIKOBYETHCS
gi3yanizayis TaneKTUKU CHPULHAMMS — 3200Y8AHHS — BPANCEHHS —
YA6TeHHs K XyIOKHBOT peai3allii TUHAMIKH IPOLECY 32d0V6aHHS,
110 TIOCTA€ HEBLJ'EMHUM Bill cnputinsmms abo epasicenns [29).

Hagenenuii Hixue parMeHT XyIoKHBOTO HapaTHBY 3aCBiJl-
dye 3HQUHY NICPEBATY JIGKCHYHHX OTHHHLb, SIKi, 3BAKAKOUN Ha
NICHOTATHBHI i iHBapiaHTHi 3HAYCHHS, IMITKYIOTh (eHOMEH
cnorisianHs: regarder v.ir. («auBuTHCHY): «faire en sorte de
voir, s’appliquer a voir (qqn, qqch.) — contempler — considérer,
examiner, inspecter, observer, scruter — parcourir — consulter
— dévisager, fixer» [30], seadysanns: connaitre v.tr. («3HaTHR):
«avoir dans I’esprit en tant qu’objet de pensée analysé» [30] i 6io-
yyeanns: se livrer v.pron. («BiagaBarich 4oMychb»): «se laisser aller
a (un sentiment, une idée, une activité) — s’adonner — s’abomer,
s’enfoncer, se plonger» [30]:

Je suis resté longtemps au bord du trottoir, da regarder le flot
des voitures, le clignotement des feux rouges et des feux verts, et,
de l'autre coté du fleuve, ’épave sombre de la d’Orsay. A mon
retour;, les arcades de la rue de Rivoli étaient désertes. Je n’avais
Jamais connu une telle chaleur la nuit, a Paris, et cela augmentait
encore le sentiment d’irréalité que j 'éprouvais au milieu de cette
ville fantome. Et si le fantome, c’était moi? Je cherchais quelque
chose a quoi me raccrocher. L'ancienne parfumerie lambrissée
de la place des Pyramides était devenue une agence de voyages.
On avait reconstruit ['entrée et le hall du Saint-James et d’Albany.
Mais, a part ¢a, rien n’avait changé. Rien. J'avais beau me le
répéter a voix basse, je flottais dans cette ville. Elle n’était plus la
mienne, elle se fermait a mon approche, comme la vitrine grillagée
de la rue de Castiglione devant laquelle je m’étais arrété et o je
distinguais a peine mon reflet. Des taxis attendaient, et j'ai voulu
en prendre un pour faire une grande promenade a travers Paris et
retrouver tous les lieux familiers. Une appréhension m’a saisi, celle
d’un convalescent qui hésite d se livrer a des efforts trop violents les
premiers jours (Modiano, Quartier perdu).

Uepes jiecnoBo Oauenns regarder BUOYIOBYETHCS 30pO-
Buit 06pa3 — le flot des voitures («BepBeuka aBTOMOOLTIBY); e
clignotement des feux rouges et des feux verts («(MUTTIHHS 4epBO-
HUX 1 3¢JICHUX BOTHIB CBITIOGOPY»); [ 'épave sombre de la d’Orsay
(«moxmypuit 3amumiok Bok3any Opcen); les arcades de la rue de
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Rivoli étaient désertes («apku Bynuui Pisoni Oyu Oe3monHuMEY ),
1110 TOPOJDKYE 32¢0y8aHHS, SKE B OTOBI/I BepOATI30BaHE TI€CTIOBOM
connaitre V.Ar.: je n’avais jamais connu une telle chaleur la nuit, a
Paris («4 HIKONH He Bil4yBaB TAaKoro rapsuoro nositps B [apmxi
BHOYI»), 1[0 B KOHUENTYaJIbHOMY TIAHI BIACUIAE 10 nam smi SK
JESIKOTO KoHmeliHepa emoyil 1 6i0uymmig Ta KOPEIIOe 3 TIECTOBOM
TOYYTTS éprouver V.Ar. («BIIYyBATH») B AEHOTATHBHOMY 3HAYCHHI:
«avoir (une sensation, un sentiment) — ressentir» [30].

HaitGinb1m Bupa3HIMI MapKepaMHu gi3ydni308an020 HapaTHBy
B [Tarpika MojiaHo BHCTYNAKOTh d)paawenmapm it nepepuguacmi
CNno2adu, WO BUHUKAITH YHACTIOK KOPOMKUX i HecyyinbHx
PO30pIOHEHUX  GI3Yai308aHUX KAPMUHOK-KAOPI, SKI TEKCTya-
Mi30BaHi JekcukanizoBanumu Metadopamu le flot des voitures
(«BepBeuKa aBTOMOOLIIBY); e cllgnotement des feux rouges et des
feux verts ((MUTTIHHS YEPBOHKX 1 3eJIEHUX BOTHIB cmmoq)opy»)
[’épave sombre («oXMypuii cumyeT») i BUMANbOBYIOTh OpraHi-
3I[K0 7aM ‘mi K Xa0THYHOT i HECTaOUIBHOI, 2 TOMY JIEIIO 1po-
yecyanvoi.

3ayBaxuMo, MO0 JTMHAMIKY 32d0y6aHHs TIOB’S3YIOTh TPajlu-
LifHO 3 HAPATHBHUM MPUHOMOM HOWLYKY 8IACHOT i0eHmMUUHOCHII.
Yy LHTOBAHOMY pOMaHi TOMOJIIETeTHYHUN OTMOBIIAY KOHCTPYIOE
CBOIO 1IEHTHYHICTH B OTOBIJIi came depes mporiec 3zadyearm}z 1o
€ HeBiJ'€MHOI0 YaCTHHOI cnpuurmmmﬂ i 6padCeHH, AKi TocTa-
10Th KIIOYOBMMH B JiHTBOKOTHITHBHIM HapaTHBHiN CTpaterii
Kanetidockon.

BBajkaeMo, Mo B PO3IAYBAHOMY XYIOKHBOMY HapaTHBi
KOMHHCMCHTapHICTb HABE/ICHUX BHUIUE JiHTBOKOTHITHBHUX CTpa-
TErid, NTHIBOHAPATHBHUX MPUAOMIB i TEXHIK HaJa€ 3MOTY MHCh-
MEHHHKY BUOY/yBaTH JEAKY (DAHMOMHY PednbHiCmb, SKa € IMII-
JIIKOBAHOKO B OTOBIJI MOETHAHHSAM B OTHOMY PEAbHO ICHYKUOMY
IPOCTOPi (MICTO, BYJHII, IUIONII) TAKMX TEKCTOBMX ONUHHIb, SK
IMEHHUKH Sentiment n.m. («modyTTs») Ta irréalite n.f. («ippeans-
HICTb») Y JICHOTATHBHUX 3HAYEHHSX BIMOBIHO: «conscience plus
ou moins claire, connaissance comportant des éléments affectifs
et intuitifs — impression» [30], «caractére de ce qui est irréel;
Iirréely [30] # niecnoBo mouyTTs éprouver Vv.tr. («BiTUyBaTH»):
le sentiment d’irréalité que j'éprouvais au milieu de cette ville
fantome («BimuyTTS ippeanbHOCTI, AKe B MeHEe BUHUKIO MOCEPeN
IIbOT0 MiCTa-NPHBHJIAY).

Came gpadgicenns Bili M0OAYEHOTO, SKE B OMOBi/i peamizyeThes
JIeKceMaMH i3 CEMaHTHKOI0 KOHKPETH30BAHOW i peanbHOM: au
bord du trottoir («ckpaw TPOTyapy»); des voitures («aBTOMO-
0inin); des feux rouges et des feux verts («4epBOHI i 3eJieHi BOTHI
ceitnodopy»); ['autre coté du fleuve («inumii Oik piukm»); la
gare d’Orsay («Box3an Opcey); les arcades de la rue de Rivoli
(«apxku Bymuui PiBomi»), — CTawTh TMOWTOBXOM 10 iHiyiayii
TOMOJIEreTHYHOTO OTOBifa4a /0 HIIOT0 BUMIpy Horo OyTTs He
«TyT» 1 He «3apasn: je n'avais jamais connu une telle chaleur
la nuit, a Paris («1 HIKOMA HEe BiIYYBAB TAKOrO rapsdyoro moBi-
Tps B [lapwki BHOUi»). Te, mo iaeThes Mpo IHIME MiKPOKOCM
OyTTd, MiIKPIMITIOEThCS TECTOBMMHU ONMHHILAMH CcOnnaitre V.AT.
(«3Hatu»), jamais adv. («HiKOMMY), a TaKoK 1 MeTaOPUUHUM
o0pasom HiuHOro [lapuka, 10 BHKIMKAE B OIOBIAYa JAESKY
eapaunicmy / onan 3 OTISAAY HA BapiaHTHE 3HAYCHHS IMEHHHKA
chaleur n.f. («rapsunicTb»): «caractére animé des dispositions
psychiques, des tendances — animation, ardeur, effervescence,
enthousiasme, entrain, exaltation, feu, fiévre, passion, véhémence,
vivacitéy [30], skuM TO3HAYEHI 3aIyIUTMBI PaMKH MicTa, 1O
TIOMOHSATH TOJIOBHOTO MEPCOHAKA OTOBIJI.
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KynbMiHaniiiHuM MOMEHTOM «ONyKaHHS) TabipHHTaMU BIac-
HOT IIaM’ATi Y TIOWIYKY CBO€] IIEHTHYHOCTI € PUTOPHYHE THTAHHS
et si le fantome, ¢ était moi? («a SAKUIO el MPUBUI, e 17»), 110
IMIITIKY€E B OTIOBIMI O3epKaibHy cumempilo; MICTO-TIpUBHL ((aH-
toM) 1 -mpuBup (dpantom). 3 omisAy HA NEHOTATHBHE 3HAYCHHS
TEKCTOBOI OMHMLI fantome n.m. («IpuBHIY): «qui n’a guere de
réalité — inexistant» [Tam camo], y HapatuBi [larpixa Moniaso
KOHIENTYANi3yeThCs BITUYTTS po3eyonenocmi i ympamu cum-
MEBUX OpieHmupi ONOBIAYa K CKJIAJIOBUX MOIIYKY MHUChMEH-
HUKOM BJACcHOi 1MEHTHYHOCTI. OCTaHHIM YBUPA3HIOETHCS TAKOK
CEMAHTHKOIO JI€CTIB chercher v.it. («urykatiy), sk «s’efforcer de
découvrir, de trouver (qqn ou qqch.) — rechercher» [Tam camo]
Ta Se raccrocher v.pron. («UiIIATHCA») Y ACHOTAaTHBHOMY 3Ha-
YeHHi: «se retenir & un point d’appui» [Tam camo] («BoHO 3aun-
HSJOCh BiTT MEHE, K TUTbKH 5 HAOMMKABCS, TakK, K OTOPOIKEHA
BiTpHHA Ha By KacTinbiomn»).

3rozoM 3a MPUHLMIOM TBOPEHHS Gi3VaNi306aH020 HAPATHBY
aBTONIETCTHYHMI OMOBiZAY 3HOBY NOPMHAE B pPEANIbHE MICTO,
a Take «TOBEPHEHH» IPYHTYEThCA Ha iHTep(epeHLiax icHyo4oro/
3rajlyBaHOTO, TENEPIlHBOTO/MUHYIIOT0: ['ancienne parfumerie
lambrissée de la place des pyramides («xomuuns maphymepis,
031007eHa TIlICOBOI MTYKATYPKO, IO HA MIOMI Mipamimy) —
était devenue une agence de voyages («IepeTBOPHIACH HA TYPHC-
THYHE areHTCTBO); on avait reconstruit [ entrée et le hall du Saint-
James et d’Albany («Bonu mepeOyxysamu BXif 1 Bectubtonb y Cen-
KeMc 1 1’ AnbaHiy), 1o B OMOBI/Ii KOHCTPYIOIOTBCS TUXOTOMIYHOIO
napanemno étre («0ytu») — devenir («cTaBaT») 1 JIECIOBOM
reconstruire («nepeOynoByBatiy) sik «réédifier, refairen [Tam camo).

Te, mo ToOMOBHUI MEPCOHaX HE MOXE BiTHANUTH BIACHY i/CH-
THYHICTb Y KOHTEKCTi 00MEXEHOT0 IETKIMH PAMKAMH TIPOCTOPY —
cyyacHoro / HuHimHboTO [lapuka, miATBEpIKYe JiecTiBHA MeTa-
dopa je flottais dans cette ville (‘s BuTaB y 1poMy MicTi’), Lo,
3 OISy HA JICHOTATHBHE 3HAYCHHS il KOHIIENTYAIIbHOT JIOMIHAHTH,
miecnoa flotter v.intr. («Butati»): «étre en suspension dans les airs
— voler, voltiger» [Tam camo], cBIiIUTH PO HEMOKIMBICTH 260
HECTIPOMOKHICTh CaMOiICHTH(IKAIII1 aBTOTIEreTHYHOTO OTOBIIaYa,
OCKUTBKH BiH HE TIPOTYTIOEThCSA 200 XOMMTH MIiCTOM HE TOCHimIa-
104H, a BuTae Haj ycim [lapukem, sk npusua. Y Takuii cnocib He
TIIIE IMITIKOBAHO, ane i 8i3yani306ano apanesb Mik OMyKaHHIM
MicTOM 1 OmykaHHsM nabipuntamu mam’sti. Lli aii Bif3HavaroThCS
(paemenmapuicmio ¥ nepepusuacmicmio, MO B OTOBIJI YBHPa3-
HIOE CETMEHTAIIisS mais, d part ¢a, rien n’avait change. Rien («ane,
KpiM II60T0, HIIIO He 3MiHII0Ch. Himon).

[lpu upoMy 3anepednuii 3aiMEHHUK 7ien («HIIO®): «aucune
chose, nulle chose» [Tam camo] BU3HAYA€THCA KOHLEMTYANBHOIO
3HAYYIIICTIO i IMILTIKYE HECTIPOMOXKHICTh aBTOIIETETHYHOTO OTIO-
Bifaua ineHTH(iKyBaTH cebe B MEkax MiCTa, OCKIIBKU HE JIHIIH-
JIOCh HKOTHOTO 3B’A3KY 3 OCTAHHIM, KPIM pO3ipeanux, Mummesux
i posnnusyamux obpasie 1 acoyiayiit: elle n’était plus la mienne;
elle se fermait a mon approche, comme la vitrine grillagée de la rue
de Castiglione devant laquelle je m étais arrété et ot je distinguais
a peine mon reflet («BoHO He Oymo OibIIE MOIM; BOHO 3QUMHSIIOCH
BIJl MEHE, SIK TUIbKH 5 HAONMKABCH, TaK, K OrOPOIUKEHA BITPHHA
Ha Bynuui KacTinbiioH, mepes AKoio s 3yMUHUBCA 1 B SKiH 5 ese
PO3INENIB CBOE BiMOOpaKEHHS»), MO BepOANI30BaAHI Ji€CTIBHOIO
metahopoto elle se fermait @ mon approche («BOHO 3aYMHANOCH
BiTT MEHe, SIK TITBKH 5 HAOMIDKABCA») K YACTHHOW PO3TOPHYTOTO
TopiBHAHHA elle se fermait a mon approche, comme la vitrine
grillagée de la rue de Castiglione («BOHO 3aUMHSIIOCH BiJ| MEHE,

SIK TIBKA 5 HAONMKABCS, TaK, K OTOPOJDKEHA BITPUHA HA BYIHII
Kacrinbiiony).

Orxe, y sisyanizosaromy Xynoxupomy Haparusi [larpixa Mopi-
aHO 30BHIIIHI MPEIMETH, 0 PEIpPe3eHTOBAHI B TEMePilHBOMY
it pedepyroTh 10 MOMEHTY 3TamyBaHHS «TyT» 1 «3apa3y, OHAK i3
TO3UIiH MAHYNOTO (HapaTHBHA AuHaMika Imparfait) BimcumatoTh
CBOEPIHI «immyabcuy [31], aKTHBI3YHOUH EPCOHAKHE MiICBITOME,
110 # 3aHYpPIOE B MUHYIIE.

BucuoBku. Y gi3yanizosanomy XynoxHsoMy Hapatusi [larpika
MoytiaHo CKOHIIEHTPOBAHO BCKO CYKYTIHICTb JIIHTBOHAPATHBHIX €le-
MEHTIB OMOBITHOI peambHOCTI (mofii Ta/w i, cuTyamii, akTaHTH
OMOBI, (yHKI{ 00 iHIII BENHUMHK), IO POSMILLYIOTECS Y BUITISAL
KOHKPETHOI HAPATHBHOI CXEMH, MaIOTh CBOT POCTOPOBO-YACOBI KOOp-
JIMHATH, BIIACHI OTIOBITHO-MOBIIEHHEBY CTPYKTYPY i (poKami3ariiHuii
Kon. Taxuii HapaTiB BUOYIOBYETHCS TOMONIETETHYHHM OMOBifa4YeM,
KA BBOTUTH TIOMIi Ta/9M 1ii gepe3 MOEIHAHASA HApaTHBHIX CETMeH-
TiB 200 HApaTHBHMX CLEH 13 MOHmadxcHuM XapaktepoM. HaiOinpim
BUPA3HMMU MApKepaMH 6i3yai3ayii OTOBITHOI PEAbHOCTI BHCTY-
AT (pacmenmapni 1 nepepusyacmi cno2adu, O BHHUKAKOTH
VHACTIZIOK KOPOMKUX 1 HeCyyinoHux po30piOHEeHUX Bi3yani308aHux
KapmuHoK-Kadpig, SKi TEKCTyalli30BaHI B OMOBIMI JIEKCHKAI30Ba-
HUMH MeTadopamH, TIOPIBHAHHAMY i aHTHTE3AMHU SK IIPUKMETHUMH
(irypamu, SKUME IMILTIKOBAHO HafIMIpHI Yymmesichb 1 6pasnueicnb
TIEpPCOHAXKA / TOMOJIIETETHYIHOTO OTIOBi a4 K HAPATHBHOTO CY0’ €KTa.

3Baxkatody Ha METAXAHPOBI Bapiallii Ta OHOBJNEHHS a0 mepe-
OCMHUCJICHHS! TPaJMLiHHKIX NTIHTBOHAPATHBHHUX 1 JTIHTBOLIOETONOTTY-
HUX TPaKTHK, QpaHIy3bKui XynoxHii Hapatns XXI cT. BUKpHCTa-
J30BY€ETHCS B MEXKaX MOCTUKH 6i3yai3ayii OMOBIIHOI peanbHOCTI,
IO BTIIEHO TAKOK Yepe3 CTUCIICTh OTOBiMi, 3yMUCHE CKOPOUECHHS
HApATHBHOI POTPaMi PO3BUTKY MOMIH Ta/du il Ta 3aCTOCYBAHHS
KiHeMaTorpadiyHoi TEXHIKH nApanenbHoe0 MOHMAXCY SK 4epry-
BaHHS CIOKETHO-HE3BEPILICHUX TOJIiH Ta/uu Iilt, sKi mependaqatoTh
MOKITHBICT 1X PO3YMOBOTO TOETHAHHS Y CPHAHATTI aBTOMi€re-
THYHAM OTOBIJAYEM Y XyIOKHBOMY HApaTHBI.
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Savchuk R. The ways of the narrative reality
visualization: linguistic-narrative techniques

Summary. The present research paper briefly summarizes
the French literary narrative interpretation as a mental construct
of the author’s identity, created by linguistic-narrative organ-
ization of techniques and tactics, as well as means of stylis-
tic figurativeness that verbalize individual author worldview
in a certain type of narrative reality. Epistemological identifi-
cation of linguistic-cognitive narrative strategies and linguis-
tic-narrative techniques and tactics in the literary text creation is
based on the interparadigmatic theoretical and methodological
approach to the disclosure of the processes and mechanisms
of the literary text creation as a product of the author’s narrative
program, which can be correlated with methods of cognitive
semiotics, linguistic narratology, text linguistics, linguistic sty-
listics and discourse analysis, together allowing to determine
the peculiarities of the writer’s linguistic-narrative thinking. In
the result of this exploration, the compositional, semantic-syn-
tactic and figurative-stylistic narrative configurations of the ear-
ly 21* century French literary narrative have been revealed in
terms of the semiosis of those narrative strategies and linguis-
tic-narrative techniques and tactics used by writers of this epoch
to create the visualized narrative reality. From the standpoint
of linguistic narratology, the 21% century French visualized lit-
erary narrative is characterized by the brevity of the narrative
itself, the deliberate reduction of the narrative program of events
and/or actions and the use of cinematic techniques of parallel
editing. It has been proved that the French writer Patrick Modi-
ano’s literary narrative is constructed by the linguistic-cognitive
narrative strategy kaleidoscope, which, through the expressive
modalities of both rhetorical-stylistic level and the expressive
means of linguistic representation, builds up the verbal basis
of the writer’s artistic consciousness through the textualization
of the dominants of his linguistic-narrative thinking.

Key words: visualization, visualized literary narration,
narrative reality, linguistic-narrative technique, linguistic-nar-
rative tactics, narrative strategy, literary creation.




